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> لت ا ا س الإهداء 


الاهداء 


إلى طفل ينموء فيكبر في نفسي 
الأمل بمستقبل له زاهر. وتشتد مستي 
خا 

إلى طفل آمل أن يحب العربيةء 
فيتضلّم منهاء ويخدمها كما فعل والده. 


إلى ولدي فادي 


من المعروف أن علم العروض وضع دفعة واحدة على يد العالم العربيّ الف 1 
الخليل بن أحمد الفراهيدي» فهو لم يتطور كباقي العلوم العربية» عبر الزمن وعلى 
أيدي العلماء والمختصين . ولذلك اتخذت مصطلحات هذا العلم شكلها الهاي 
منذ النشأة الأولى . والناظر في هذه المصطلحات يرى أنه كترة كاثرة بالنسبة إلى 
ضيق المساحة التي يشغلها علم العروض ضمن علوم اللغة العربيّة» كما يُرى أنْها 
تدلّ على ترف لغويّ توصّل إليه علماؤنا العرب القدماء» نظراً إلى شدة إقبالهم 
على العربية شرا ونثراً. 

ونحن مع إعجابنا بالمجهود الجبار الذي بذله العلماء القدماء في دراسة 
العربية بشكل عام» وعلم العروض والقافية بنوع خاص› ترف اه يمكننا الاستغناء 

عن الكثير من مصطلحات هذا العلم دون المس بجوهره. والحاجة إلى تبسيط 
هذا العلم أصبحت مُلحَةَ بالنسبة إلى طلابنا اليوم الذين يشكون كثرة مصطلحاتهء 
خاصة أن بعض المصطلحات انقرضت «ولا تزال دارجة في 5-6 العروض » 
والكثير منها يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحو الاثم و «الأثلّم» و «الأخرّم» 
و «الأقصم» و «الأجم» مع أ الأربعة الأولى كلها في معنى واحد» وهو إسقاط 
الحرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة)(©2. 

وقد شعر بعض العلماء المحدّثين بصعوبة هذا العلم. ومقدار ما يلاقيه 


. 457 صفاء خلوصي : فن التقطيع الشعريٌ. ص‎  )١( 


المقدفة ابيب د ا 


طلابنا من جهد ونصب في تعلّمه. فدعوا إلى تيسيره» وقدّم بعضهم اقتراحاته في 
هدا الشأن'“ ولكن» حتى اليوم» لم نصل إلى النتيجة المتوخاة من هذا العلم . 

ولقد رأيت أنه إذا لم يكن بالإمكان تبسيط جوهر هذا العلم EY‏ 
نستطيع › > على الأقل» تبسيط عرضه وطريقة الرجوع إليه والاستفادة من كتبه. 
2 هذا الأساس جئت بمعجمي هذا را مصطلحات علم العروض والقافية 

تيبأ ألفبائيّاء ومتناولاً كل مصطلح بالشرح والتفصيل»ء متخذا أسلوب التبسيط 
0 وأكثر ما شجعني على ذلك ما رأيته من شدّة إقبال طلابي وغيرهم 
على كتابي «معجم الإعراب والإملاء» وكتابي «موسوعة النحو والصرف 
والإعراب» الصادرين عن دار العلم للملايين »وقد انتهجت فيهمالنبج نفسه . وكان 
من نتيجة الترتيب المعجمي الذي اتخذته ا حرق بعض ال 
ك «القافية) و «الرّحاف» و «العِلّة» و «الموشح» و «البيت» . فلجات إلى 
ل اا وإلن الشرح مع الآخالة عا أن وإ الح الوافي حيناً ثالث 

في الحواشي » غالباً» كلّ المصطلحات العروضيّة الواردة في المَتن. 

وكان من الطبيعي أن يوقعني هذا المنهج في التكرار أحياناً كثيرة» فحاولت 
التخلص منه » لکش فلات أنه لا مَفْرَ منه إذا أردت توفير وقت القارىء الذي 
يريد أن يفتش في معجمي هذا عن مصطلح من مصطلحات علم العروض 
والقافية» وإذا حرصت على أن يستفيد طالب العلم» مهما كانت درجة تحصيله 
العلميّ من هذا الكتاب. 

وبَدَهِيَ القول إنه لا فضل لي في هذا الكتاب سوى فضل التنسيق المُمَنوج » 
والعغرض المُنظمء والنترج المسطء فقد أُوجَت ما هو مُسهب في كتب ا 
المطولةء وأَوْضَحْتٌ ما غَمُْض فيهاء وبسَّطتٌ ما يلتّبس فهمه» وفصّلْتَ ما أوجزء 
معْتمداً الشواهد والأمثلة والنماذج في معظم ما أتناوله . 

وقد أكون قد غفلت عن بعض المصطلحات في علم العروض» والقافيةء 
رغم حرصي الشديد على إثبات كل ما وقعت عليه من هذه المصطلحات في 


)( راجع مادة «تيسير المصطلحات العروض والقافية» في معجمنا هذا. 


0 المقدمة 
مصادر هذا العلم ومراجعه . ولابدٌ من أن يكون قد فاتتنى مسمائل وتفصيلات وآراء 
مختلفة فيه » ذلك أن الباحث» مهما بذل من جهود. وأفنى من سنوات عمره» لد 
يستطيع الوقوف على كل ما كتبه القدماء والمُحُدَئُون في هذا العلم . 
فالخ قفدت و إلا حي أتن اولك وا وراك الققد: 

كفرعقاء الكورة, لبنان الشمالي ۹٠/٠٠/٠١‏ 


ألف الوصل 
راجعها في «القافية» ¢ الرقم ۳ الفقرة ه. 


ائتلاف القافية مع نا يدل عليه شائر اليت: 
راجع : «التخيير» . 


اثتلاف اللّفْظ مع اللّفْظ 
هو أن يستَعُمل الشاعِرٌ للمعاني المختلفة ألفاظاً يُناسب بعضها بعضاً. نحو 
قول البحتريٰ في وصف إبل نحيلة (من الخفيف) : 
كالسي المْعطفات» بل اا مرل الأتار 


ا الإبل بالقسي (جمع: قوس) 8 م أتى بالأوتار ادر وكان 
الشاعر يستطيع أن يشبّهها بأمور كثيرة تدل على الإبل» لكنه عندما شبّهها بالقبي » 
اختار الأسهم والأوتار لأنها تناسب القِسِيّ . 


انتلاف اللّفظ مع المعنى 


هو ملاءمة الألفاظ للمعانى. فإن كانت هذه فخمة» كانت الألفاظ جزلة. 


ائتلاف اللفظ مع الوزن ٠١‏ 


وإن كانت ناعمة. كانت ا 8 وهکذاء ومنه قول ال (من الطويل) : 


على قَذْرٍ أهل العَرْمٍ تي العزائم 

وتفظم يٍِ ين الصفيرٍ ا 
22 0 اعد ككل 0 
تاها فاغلى: والقّنا يفرع لقنا 


وقول أبي نواس (من مجزوء الرّمل) : 


قل لذي الوَجهِ الطرير 
ولمغلاق همومي 
يا متيلا بن اللاي 
وقوله : (من مجزوء و 
aa‏ هِب 
ET E‏ 


5 على قَدْرِ الكرام » المكارم 
وتَضْغْرٌ في عَيْنَ العظيم الععظائم 
نادنا ا سا الا 


ولذي الردف ,الوبير 
E‏ رور 
و فين اللخ تحر 


م ما ب اتو 


EOI 
يتك د‎ 


ee 


هو أن تناسب الألفاظٌ في تراكيبها الوزن الشعريّ» فلا يُضطر الشاعر إلى 
التقديم , أو التأخيرء أو الزيادة, أو النقصان كي يستقيم معه وزن البيت. ومنه 
۴ 
الأبيات المثبتة في المادّة السابقة . ومن الشعر الذي لم ياتلف فيه اللفظ مع الوزن 
فاضطرٌ الشاعر إلى التقديم والتأخيرء قول أبي السفاح بكير بن معدان اليربوعي 
(من السريع) : 
نَهْنَهُهُ عَنْكَ فَلَمْ يَنْهَهُ بالميْف إلا جَلّدات وجل 


:١‏ ل اتلاف المعنى مع الوزن 
أراد: نَهْنهَْهُ عنك بالسّيفء, أو أراد: فلم يَنْهَهُ إلا جَلّدات وجاع بالسّيف, 
وكلاهما فيه تقديم وتأخير. ونحو قول الشاعر (من الطويل) : 
مَل هاماًلمْ تله كفنا بأسياضاهام الملوك القماقم 
أراد: تفل بأسيافنا هام الملوك القماقم» ثم تبه وقرّرء فقال: هاماً لم تله 
اكفناء يريد: أي قوم لم نملكهم ونقهرهم؟ ومن النقص قول الأخطل (من 
البسيط) : 
كات مَناها بأرزضٍ مايلغها . بصاحب الهم إل الناقةٌ الخد 
يريد: منازلها('». فَحَدَّف الزاي» واللام لضرورة الوزن. ومن الزيادة قول 
الفرزدق (من الكامل) : 
في لج غَمَرَتْ اباك بُحورها في الجاهليّةٍ كان والإسلام 
فزاد «كان» لضرورة الوزن. 
راجع : «الضرائر الشعرةة: و«المعاظلة). 


ائتلاف المعنى مع الوزن 
هو أن يكون المعنى مُفصَّلٌ على قَدَّ الوزن. فلا يضطرٌ الشاعر إلى 
الغموض» أو التعقيد كي يستقيم معه الوزن ومنه قول صلاح الدين الصفدي (من 
00 


ُتَشْعِرٍ الجلم في کل الأمور ولا تسر ببِادرَةٍ يوما إلى رجل, 
سيار فَكُنْ انك لم تَسْمَعٌ ولَمْ يقل 
ومنه قول الشاعر القروي (من البسيط): 
إذا وناك خسان الناس: عن مه فول طهرك هنا اواولا حت 
فالييّتُ مجر لِشّبْل يِخْلَهُ وَيَكَْنِي لباب الغابٍ بالدنب 


)١(‏ إذا كانت «مناها» بمعنى «قصدَها»» فلا حذف. 


الايتداء اا .ا 


ومن الأبيات التي لم يأتلف المعنى فيها مع الوزن قول عروة بن الورد (من 
الوافر) : 
فإني لو شونلت باصعا غداةَغدبِمَهجيِوِيَفُوقٌ 
فَدَيْت بتفيه نَفْسِي ومالي وما آلو إل ما بيُطيئ 
يريد: فديث نفسّه بنفسي» ولكن الوزن اضطّره إلى ما قال» فلم يحصل 
الائتلاف . 


الابتداء 
هو الجزء )ا 0 لتفعيلة) الأول من البيت الشعري ال نعل ممتنعة في حشوه(١)‏ 
كالخرّم. ويرى بعضهم أنه هو العلة نفسها التي تدخل الجزء» وتمتنع في 
الحشى لا الجزء. راجع : «العلة»» و «الخرم». 


00 
ا الذي أصابه البتر . ونجد الضرب الأبترء أو العروض 
البتراء في بحر المديد. وبحر المتقارب» راجع «البتره» و «بحر المديد»» 


و«بحر المتقارب». 
ابن جني 
هو عثمان بن جني الموصليٌ (.... - ۳۹۲ ه/ ٠٠٠۲‏ م)» من أئمة 


)١(‏ هو كل تفعيلات البيت الشّعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة من الشطر الأوّل)» والضرب 
(آخر تفعيلة من الشطر الثاني). 

(۲) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء (التفعيلة). 

(۳) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

)٤(‏ هو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموعء وتسكين ما قبله. 


ل ابن قتيبة 


الأدب. والنحوء والقافية» ولد بالموصل»› وتوفي في بغداد.» من تصانيفه «مختصر 
العروض والقوافي»» و «المعرب في شرح القوافي» , و «شرح الكافي فو في القوافي»» 
و «سرٌ صناعة الإعراب», و «الخصائص»»› و«المنصف». 


ابن رشيق 
هو الحسن بن رشيق القيرواني (۳۹۰ه ٠٠٠*/‏ م- ٤٦۳‏ ه/ 
۱ م)» شاعر» نقاد» باحث» وعالم فو ف في العروض والقافية. ولد في المسيلة 


(بالمغرب)» ورحل إلى القيروان» 2 م إلى . جزيرة ة صقلية . من مؤلفاته «العمدة 
في صناعة الشعر ونقده»» و «قراضة ا في النقد» و «الشذوذ في اللغة». 


ابن سيذه 


بوالحَسّن علي بن إسماعيل (5948 ه/لا١١٠1م-‏ 
a‏ ٠م).‏ أحد أئمة اللغة والقافية. ولد بمرسية في شرق الأندلس» 


وو بدانية. له «الوافي في أحكام القوافي». و«المخصص». و«المحكم 
والمحيط الأعظم»» وهما معجمان مشهوران . 


ابن عبد ربه 


هوأبوعمر أحمدبن مخمدين عبد ربه )7 هل/850م- 
4 ه / 5١0‏ م) شاعرء وأديب» وعالم بالعروض . له «العقد الفريد» الذي ضمنه 
أرجوزة في علم العروض» وقد أثبتناها في كتابنا هذا. 


ابن قتيبة 


هو أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري 5١171ه/‏ ۸م - 


أبو العلاء المعري ل ل ١5‏ 

٩۷ھ‏ / ۸۸٩۹‏ م(“ إمام فى الأدب. والقافية » ومن المصنفين المكثرين» ولد 
2 و 2006 و ل 

ببغداد وسكن في الكوفة» وتوفي بيغداد. ولى مدة قضاء الدينور» فلقب 

بالديسوري. له «كتاب التقفية»» و«أدب الكاتب»» و «الشعر والشعراء»» 


و«المعاني». 
أبو العلاء المعرّي 
راجع : المعرّي . 
أبو عمر الجرمي . 
راجع : الجرمي . 
الأبودية 


نوع من الشعر العام الكثير الشّيوع عند بعض أهل البادية في شبه الجزيرة 
العربية . والأبوذيّة كلمة مركبة من «أبو» بمعنى «ذو»ء أو وصاحب». وكلمة «ذية»» 
وهي تخفيف ل «أذيّة», ومعناهما: صاحب الأذيّةِ» وقد سمي هذا النوع من الشعر 
بذلك. لأنه يُنظم» غالباً» عندما تكون العواطف متأئّرة متوبّعة. وأكثر ما يُستخدم 
هذا اللّون في الغزل والنسيب» لكثرة ما يُعبّر العشّاق عن آلامهم» وعذاباتهم من 
عدرو من بحرن وهجرانهم . وتمنعهم . 

ویری بعضهم أن مخترعي «الأبوذية» هم أهل البادية من العرب» و كلما 
يخلو مه مهزجان من المهرجانات الي يقيمونها لأفراحهم , وأحزانهم ‏ وأنسهم» 
وطربهم» وأيّام بأسهم ء وسرورهم . . فينطقون بتلك اللّهجة التي يُصفقون لهاء 
ويُطربون على نغمات مُوقعهاء وما تبعثه في النفوس من البهجة والانشراح»9©. 


)١(‏ منير الياس وهيبة الغسَاني : الرجل . ص 8ه. 


م الأبوذية 


ويتألف الدور. أو «البيت»“ فيه من أربعة أشطر. قافية الثلائة الأولى واحدة 
ومجنسة)» وقافية الشطر الرابع تنتهي بالمقطع «يّه» انتهاء كلمة «أبو ذية» به. 
وفيما يلي بعض الأمثاة منه : 


َمْلَنْ يا نُسيمَ الرّيح يا الماش“ على الي شبّهوا خدّه الورد بالماس 
الورد يذبل يصاحب حين يلماس‹“ وذا مهما تقبله احتمر0© ميه“ 
# ¥ # 


لا عَنْ طمّع عارك وانا أخواك ^ أصبح بأُوّل صياحك وأنا اخراك 
أنجان أنت خويٌ لى وانا اواك“ ابكشر20 ما أنشد عليك انشد عليه 


ويلاحظ 9 وزن «الأبوذية» تغلب عليه تفاعيل بحر الهَرَّجِ 205 وفيما يلي 
تقطيع البيت الأول من المثال الثاني : 
لا عَنْ طمَعْ عارك واا أخواك أصبحٍ بأل شياخك.وإنا :اخراك 


لاعن طم عَافَّْتَفْ وِنَاأوَاك ميجو وَلِضياحَكَ ونا أخواك 
00/0/o// o/0/o// o/o/o// oc /of/o// o/o/o/ 0//o/ oj‏ 


o2 ي‎ 


فان افون مفاعيلان مَماعِيلْن مفاعِيْلُن مفاعيلان 


. نستخدم هذا المصطلح» هناء حسب استخدام العامة لى لا حسب مفهوم العروضيين له‎ )١( 
. أي دخلها الجناس» وهو اتفاق كلمتين في النطق واختلافهما في المعنى‎ )۲( 
الماس: الذي يمس.‎ )"( 

)٤(‏ الماس : جوهر معروف. 

(5) يلماس: يُلممس. 

(1) احتمر: صار أحمر. 

(۷) ميه: ماؤه. 

(۸) اخواك : آخذ منك الإتاوة. 

(۹) أي أصبح هي استغاثتك» وللفظة «أخواك» علاقة بكلمة «النخوة». 

. أي : إذا كنت أنت أخي وأنا أخوك‎ )٠١( 

(۱۱) ابكثر: بقذْر. ۰ 

: وزنه‎ )١9( 


e E RE E 


و «الأبوذيّة» شائعة فى الأدب الشعبىّ العراقى» وهى تشبه. كثيراًء 
«العتابا»» و«الميجانا» الشائعتين فى الأدب الشعبىّ اللبناننٌء» والسورئ. 
والفلسطينى . E‏ 


راجع : «العتابا»» و «الميجانا» . 


الأثرّم 
هو الجزء (التفعيلة). الذي دخله الثرم . راجع : «الرّم» . 


الأثلم 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه للم . راجع : «الثلم». 


الإجارة 
هو «الإجازة» عند الكوفيين . راجع : «الإجازة» بمعناها الأوّل. 


لهاء ثلاثة معا 

١‏ - اختلاف حروف الروي مع تباعد مخارجها. وهي بهذا المعنى عيب 
من عيوب القافية . راجع «القافية» الرقم ٦‏ الفقرة أ. 

١‏ - نوع من المطارحة الشعريّة» وهي أن يمم الشاعر البيت الذي أنشدّ 
غيره مصراعاً منه, كما حدث لأبى ا عندما قال : وات الماء وَطابا»» فأكمل 
أبو العتاهية: «حَبِّذا الماءٌ شرابا»» وكما وقع للمعتمد بن عبّاد حين رأى تجعدَ ماء 
الخدير» فقال : : نشج م الريح على الماء ررد»» وكانت بقربه ابنة يقال لها الرميكية. 
فقالت: وياله درعاً منيعاً لو جمد . وقد يجيز الشاعِرٌ مصراع بيتٍ ببيْتِ ومصراع» 


/اذ لل _ ب ب الإجازة 
ا 3 5 3 5 : ع م 
كما حدث للرشيد» عندما قال للشعراء الذين فى حوذته : اجيزوا: 
, وه م 3000 
المُلِكَ لله وحده 
فقال الجماز: 


وللْحْلِيفَة بعدّه 
ولل إذا ما يشت نه بات كه 


والإجازة. هناء بمعنى التسويغ , انت ص تعد فر فكأنك شوغ 
رأي قائله» فأردت إتمامه. وقيل: بل هي من الإجازة في السَّفَيء يقال: أجازٌ 
لان فلاناً. إذا سَقى له أو سقاه. قال ابن السكيت: يُقال للّذي يرد على أهل الماء 


ت ت 


فيستقى : مستجیز: ويجوز أن تكون من («أَجَرْتٌ عن فلان الكأس». إذا تركته 
ف غيره» فجازت عنه دون أن يشربها("© . 

وراجع : «التَمُليط». 

"- أن يزيد الشاعر على كلام غيره» بعد فراغه منه» بيتاً أو أكثر على الوزن 
نفسه. والقافية نفسهاء كما وقع لماني الموسوس» حين سمع قول بعض الشعراء 
(من الخفيف) : 
وا يق اا لأئي قلتٌ: ياريحٌء بلّغيهاالسّلاما 
لو رَضوا بالحجاب» هانّ» ولكن متّعوهاء عند الوداع » الكلاما 
فقال : 


ممه ىدبي 
: . 
س 8 


> تم فلت لصفي وَيْكَء إن رُرْتَ طَيَمّها إلماما 

خَيّهابالسّلام سرا وإلا مَتَعُوهاء لِكيْدِهِمْ أن تناما 
وسمع أحمدٌ بن يوسف قينة نعي (من الطويل) : 

اتا تق انوا ]ذا دوكر الال سر ل بعلو عل ورا 
فقال أحمد: 


6م ه 


وما نحن إلا مِثْلّهُمْ غيرٌ أننا أآَمْنَا قليلاً بِعُْدَهُمْ وتَقَدَمُوا 


.9١-4٠ عن ابن رشيق: العمدة. ج ۲۲ ص‎ )١( 


الأجزاء .۸ 


واستجاز سيف الدولة الحمدانيّ أبا الطيب المتنّي قول عباس بن الأحنف 


(من المتقارب) : 
9 7 2 5 77 اه ھە“ م 
أمنى تخاف انتشار الحديث وحظى فى ستره أوفر 
فقال قصيدته المشهورة: 


3 ٍ- : 6يف ا 0 090 . ُّ 0 
هواك هواي الذي أضمر وسِرك سِري فمااظهر 
إلا أنه خرج فيها عن المقصد. 
واشتقاق اللإجازةء هنا كاشتقاق سابقتها . وراجع : «التمليط» . 


الأجزاء 


الاجم 
هو الجزء (أي: التفعيلة) الذي أصابه الجمم (أو الجم)ء وهو إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع“ في «مُفاعَلَئُنُ» المعقولة فتصبح «فاعَئن»» 
وتن إلى «فاعِلنُ». وذلك في بحر الوافر. راجع : الزحافات والعلل»» و (بحر 
الوافر» . 


5 
الأحذ 
هو الجزء (أي التفعيلة). الذي أصابه الحَذَّذْ (أو الحَذِّ, وهو حذف الوتد 
المجموع من آخر الجزء. ويدحل ا راخدا هو «مُتَفاعِلن» فتصبح «متفاى 


.6// هوما تألف من متحركين فساکن» نحو: اجره‎ )١( 
أي التي أصابها العَقَل» وهو حذف الخامس المتحرّك.‎ )۲( 


ول ب الإختلاسن 


وة إلى «فَعِلْن» وذلك في بحر الكامل» راجع : «الزحافات والعلل»». 
و «بحر الكامل» . 


أحرف التقطيع 
اتفق علماء العّروض القدامى أن يوزن الشعر بموازين مؤلّفة من ألفاظء 
قوامها الأحرف التالية: التاءء والسين» والفاء. والعين» واللام» والنونء والميم» 
وحروف العلة الثلاثة: الألف والواوى والياء.» وقد جمعها بعضهم في قوله: 
«لمعت سيوفنا». وقد كونوا منها عشرة ألفاظ تسمى التفاعيل. راجع : التفاعيل . 


الاختلاس 
هو عدم تبليغ حركة. أو حرف لين» 52-5 من الصوت› ويُقابله الإشباع . 
والاختلاس جائز في الشعرء ومثال اختلاس الحركة وإشباعها قول الشاعر (من 
الكامل) : 
أعرضت عة فلم يكن لى رة جل يلي السستجِيبرٌ إذااقعتًا 
عوياه 2 يه 4ق or‏ 7 00 م و همع “o‏ 200000 
اعرضت عن ه فلم يكن لي غيرهو رجلن يلب بلمستجي رإذا دعا 
إه/ه//له o/fofl/‏ /و/ه//ه 261 o//o/o/‏ 10001 
مستفعل” مُتَفاعِلنٌ مستفعل” متفاعلنْ مستقعل: متفاعلن 
فالاختلاس في هاء «عنة»» والإشباع في هاء «غيره». ومثال اختلاس 
الحرف قول المتنبي (من الكامل) : 
أناعايِبٌ لتَعَْتبِكُ مُتَعَجبٌ لتَعْجبِك 
o/fofl/ o/fofl/ o//o///‏ ///آ|إ]2 
فالاختلاس. هناء في ألف «أناء» . 


الأخرب ا ا دة 
واختلاس الحركة الممكن إشباعها جائزء إلا إذا كانت حركة الرّوىّء وإلا 
إذا كانت هاء الضمير الواقعة بعد متحرك» نحو: وله «رجُلَهُو وما الأحرف 


فلا يختلس منها إلا ألف «أنا». ونادراً ألف الضمير المتصل «نا». راجع : 
«الوشباع) . 


الأخرب ش 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخَرّب» وهو علّة تتمثل في حذف الحرف 
الأول من «مَفَاعِيْلُن»» المكفوفة('). فتصبح «فاعیل»» وتنقل إلى مرل وذلك 
في الهزج والمضارع» وسُمّي بذلك لذهاب أوّله وآخره» فكأن الخراب لحقه 
لذلك. راجع : «الخرب»» و «الرّحافات والعلل»» و «بحر الهزج». و« بجر 
المضارع». 


0 7 
الاخرم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرم» راجع : «الخرم» . 


الاخفش الأوسط 
هو أبو الحسن سعيد بن مسعدة 7١6  ...(‏ ه / ۸۳١‏ م). أحد علماء 
اللغة» والأدب. والعروض. والقافية . ولد في بلخ . وسكن البصرة» وأخذ العربية 
عن سيبويه» زاد على البحور الخمسة عشر التي وضعها الخليل بن أحمد 
الفراهيدي بحر «الخبب» أو «المخدّث». أو «المتدارك»» فأصبحت. وما زالت» 
ستة عشرٌ بحراً. له «القوافي»» و «معاني الشعر»» و «تفسير معاني القرآن». 


)١(‏ أي التي أصابها الكفٌ. وهو حذف الخرف السابع الساكن. 


"١‏ ب الارتجال 


0 ع مه 
راجع : «الشعر الاخيف). 


الودراج 3 الإدماج 


هما التدوير» راجع : «التدوير». و«الشعر المدور». 


أدوات الشعر 
هي عند ابن طباطبا (ت 975 م / ۳۲۲ ه)» ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
من نقافة» وعلوم » ومعارف» وأهمها: النحوء والصّرف» والعروض› والبلاغة. 
والفنون الأدبية وأيام العرب. وأنسابهم. . . ر راجع : «صناعة الع ووالتعر»: 


الإذالة 
راجع : «التذييل» . 


الارتجال 


هو أن يُقول الشاعر شِعْراً دون أن يهيّه» وأصله أن العرب في العصر 
الجاهلي. كانوا يتقارضون الشعر في البادية, ويتماتنون فيه» فيقوم الشاعر قبالة 
زميل له. ويتباريان في الشعر بان يرفع کل واحد منهما رجله اليش على ركية 
رجله الیشری» ويبتدىء الو فإن أتمّه قبل إنزال رجله إلى ارقن 1 
ارتل الشع أي : قالهء وهو قائم على رجل واحدة. ل توسّع في معنى 
الارتجالء E‏ أو قول بداهّة دون إعداد. 

ومن الارتجال صَنم الفرزدقء وقد دفع إليه سليمان بن عبد الملك أسير 


الارتجال سس 88 

من الروم ليقتله» فدسٌ إليه بعض بني عبس سيفاً كهاماً"2. فتيًا حين ضرب به» 
فضحك سليمان» فقال الفرزدق ارتجالاً فى مقامه ذلك يعتذر لنفسه» ويعير بني 
عبس بنبو سيف ورقاء بن زهير عن رأس خالد بن جعفر (من الطويل) : 

إن تك سكت ان ال كدر اي لتأخير نفس حَينها غيرٌ شاهِدٍ 
نبا پيڌي ورقاءَ عن رأسٍ خحالد 
وَيقَطعْن + أخياتناء باط القلائد 
إلى عَلَقَ دونَ الشراسيف”› جامِدٍ 


- 2,0 


فسيف ي عر > وقد ضَرَبُوا به 
كَذَاكَ سيوف بني الهندٍ تنبو ظبائها 
راكر قف اا 
ثم جلس» وهو يقول (من الطويل) : 
ولا تقل الأسرّىء ولكن نَفُكُهُمْ إذا أنْمَلَ الأغناق حَمْلُ المغارم © 
ومن الارتجال. اا ما يروى اَن هشام بن عبد الملك حح في خلافة 
أبيه» فطاف بالبيت يريك الجر الأسود. فلم يقدر على استلامه لكثرة الحاجين» 
ثم قبل زين العابدين» فأفْسَحَ له الناس في المجال حى استلم الحجرء فسأل 
أحد الشاميين هاما «من هذا الذي يحترمه الناس هذا الاحترام؟» فأجاب 
هشام؛ إِمّا تجاهلاء وإمًا خوفاً من أن ينقلب عليه أهل الشام : «لا أعرفه»» فسمع 
الفرزدق کلامّه فقال: «أنا نا أعرفه»» وأنشد القصيدة التي مطلعها (من البسيط) : 


نا الى شرت املف وات 
هذا ابن خير عباد الله كليم 
هذا ابِنُ فاطمَة إن كنت جاهله 


3 ج و > ه 
وليس قولك: «من هذا؟» بضائره 


والبِيِتٌ يَعْرِفُهُ ولعت والحَرْم 
هذا 0 الي الام ا 


الب من 5 فقن 


ويروى 5 أبا الخطاب عمر بن عامر السّعديٌ المعروف بأبي الأمية اند 


)١(‏ كهم السيف: كلّ. 


(۲) الشراسيف: جمع شرسوف» وهو الطرف اللَيّن من الضّلع مِمّا يلي البطن. 


(۳) ابن رشيق : العمدة. ج١2‏ ص ۱۸۹ - ۱۹۰ 


مم ل الأراجيز الأرجوزة 


موسى الهادي شعراً مَدَحَهُ به يقول فيه (من ع البسيط) : 


دمع مهاده 7 7 0-2 و 


يا خير مَنْ عَقَدَتَ كَفَاهُ حجرّته0) ورمن قلدتة أمرها مُضر 

فقال له موسى : «إلا مَنْ يا بائس ؟» فقال: 
o0 o o£ 2 0 0 2 0 2 8 3 3‏ ع" 
إلا النبي رسول الله إن له فخراء وانت بذاك الفخر تفتخر 

ففطن موسى ومن بحضرته أن البيت مُسْتَدْرَك ونظروا في الصحيفة» فلم 
يجدوه. فضاعف موسى صلته9"”؟ . 

5 3 2 5 0 جه 

1 ومن أعظم ارتجال وقع معلقة الحارث بن حلزة بين يدي عمرو بن هند 
فإنه يقال : أتى بها كالخطبة» وقصيدة الفرزدق التي تقدّم ذكرها. 

واشتهر أبو نواس بالارتجال. وكذلك أبو العتاهية الذي قيل إِنّْه أقدر الناس 
على الارتجال. 

وراجع : «البديهة» . 


الإرجاز 
هو النظم على بحر الرّجزء أو نظم الأراجيز» راجع: «بحر الرّجَز)ء 


و «الأرجوزة». 


4 و 

الآراجيز ‏ الارجوزة 
ع 4 5 5 20 2 
0 القصيدة ٠ Ee e‏ 


2 o 


)١(‏ الحُجْرّة: موضع شد الإزار من الوسط. وموضع التكة من السّراويل. 
(۲) ابن رشيق: العمدة. ج ۱ء ص ۱۹۰ . 
2( هي معلقته » ومطلعها: 


رمه ه 2 ٤‏ رم تة و 2 
اتتا ت اة رب ثاو يمل منة الثواءُ 


٤١. الأرجوزة‎  زيجارألا‎ 


والأراجيز نوعان: 
١‏ - نوع تكون الأبيات فيه مقفاة بقافية واحدة» كقول الحريري : 
سه ه 0 ار ا ا ل o flo‏ 5 2 7 م # اه 
وبدر تبه انزلته بدرته وَمُستشِيطٍ تتاظى جمرنه 
0 2 5 © # ه س وه #2 ه 
هم نجواه فلانت شرتة وَكم E E ERE‏ 


ر ا ع کې رر فل ول ر 0 
الفله جتن صد ا وحى مولى البذعتة فطرته 


ol .« 


لولا التَقَّىء لقَلْتٌ: جلت قذرتة 


وهذا النوع من الأراجيز قليل في الشعر العربي» والأرجوزة فيه ق 
واحدة سقطت صدور أبياتهاء وبقيت الأعجاز» (وقيل : کل شطر منها بيت من 
الضرب المشطور)» فلزمت كلها قافيةٌ واحدة» وإلآ لما جاز أن ينفرد منهاء أحياناً. 
شطر واحدء كقول الحريري السابق . 

۲ - نوع تكون فيه الأبيات الشعرية م عة وكل #فراعين على قافية 
واحدة» والأرجوزة» من هذا النوع . e‏ «المزدوجة». والمزدوجات كثيرة 
الشيوع في الشعر العربيّ » وخاصّةً في الشعر التعليمي › وذلك لتؤزلة ا ا 
إلى الخروج على وحدة القافية فيهاء وإلى كثرة الزحافات والعلل التي تدخل على 

بحر الرّجزء حتى سمي حمار الشّعرء أو حمار الشعراءء ونظرأء أيضاًء إلى خفة 
هذا البحرء وعذوبته. 

وبعض هذه الأراجيز شرح» وبعضها الآخر لم يُشرح» وقد تطول الأرجوزة 
حتى تبلغ ألف بيت» فتلي حينئذ. «ألفية»» كألفيّة ابن معطي في النحوء 
وألفيّة ابن مالك فيه أيضاًء وألفيّة ابن سينا في الطب . 

وتتدوع مواضيع الأراجيز تنوع أغراض الشعر العربيّ > لكن أكثرها في الشعر 
التعليميّ» والحكمي والدّغابة والتحماتتة ون أشهر الأراخيز الل : 


في قواعد اللغة العربيّة: أرجوزة في مخارج الحروف لأبي المرجان بن حرب 


. عن دائرة المعارف لفؤدا أفرام البستاني‎ )١( 


هك .ع الأراجيز الأرجوزة 


الحلبي النحوي. وأرجوزة فی الظاءات للشيخ رضي الدين الغزي » وأرجوزة في 
المقصور والممدود لعون الدين بن هبيرة» وأرجوزة في 0 الخط لابن هبيرة 


نشا رة الألعي في علم العربية» لابن معطى ي» وتبلغ أ لفاً وواحدآ وعشرين 
بيتاء وألفية ابن مالك التى قلد فيها ألفيّة ا وعليها عدّة شروح أهمها 
شرح ابن عقيل . 


في عِلْم العروض والقافية : أرجوزة لأمين الدين محمد بن علي العروضي› 
وأرجوزة لابن عبد ربّهء وأرجوزة لمحمّد بن السيّد الكاظم المشهور بالكيشوان 
سمّاها «تحفة الخليل»» وسئتبت. بعد قليل» الأرجوزتين الأخيرتين . 

في العلوم الإسلاميّة : أرجوزة في أسماء النبيّ لأبي عبد الله القرطبي » وأرجوزة في 
الفرائض لمحمد بن علي بن هانىء» وأرجوزة في المعفوات“ لشهاب الدين 
أحمد بن العماد الأفقهي . 
في التاريخ : أرجوزة علي بن الجهم في تاريخ الخلفاءء وأرجوزة ابن المعتز في 
المعتضد بالله. وأرجوزة ابن عبد ربه في غزوات الخليفة عبد الرحمن الثالث» 
وأرجوزة صلاح الدين خليل بن أيبك الصفديٌ المسماة «تحفة ذوي الألباب»» 
وأرجوزة لسان الدين بن الخطيب القرطبيّ في تاريخ الدول الإسلاميّة» واسمها: 
«رقم الحال في تاريخ م الدول»» وأرجوزة شمس الدين محمد بن أحمد الباعوني 
الدمشقئ المسماة «تحفة ة الظرفاء في تاريخ خ الملوك والخلفاء» 
في الطب ألفيّة ابن سينا ولها عِدَة شروح» أشهرها شرح ابن رشدء وأرجوزة 
أحمد بن الحسن الخطيب القسطنطيني» وأرجوزة في الدرياق الفاروقي للحكيم 
عماد الدين محمد بن عباس الدنيري . 
في العلوم الرياضية : أرجوزة في الجبر والمقابلة لأبي محمد عبد الله بن محمد بن 
حجاج المعروف بابن الياسمين» وأرجوزة في أعمال الجذور لهء أيضاًء وأرجوزة 
في حساب العقود لابن حرب . 


)١(‏ أي النجاسات المعفو عنها. 


الأراجيز ‏ الأرجوزة ا ٣_۰‏ 


في الأمثال والجكم : أراجيز الأمثال والحكم كثيرة. وتتفاوت طولاً فصر ولعل 
أطولهاء بل أطول الأراجيز ذ فى ال العربي . أرجوزة أبي العتاهية المسنهاة «ذات 
الأمثال» » وقد جمعت, عن قيل » أربعة آلاف مثل . 


ومن مشاهير الرّجَان قديماًء أبو 0 العجلي . والعجاج» ورؤبة بن 
الذي نظم تسعاً وعشرين أرجوزة في الطرديّات. . . . ومن 
مشاهيرهم في عصر النهضة الشيخ ناصيف اليازجيّء وله عشر أراجيز في علوم 
اللغة العربيّة. وأرجوزة في الطب سمّاها «الحجر الكريم في أصول الطب 
القديم». وأرجوزة حكميّة اشتهرت كثيراً في عهدها. 


العجاج» وق وان 


وفيما يلي أرجوزة ابن عبد ربه في علم العروض والقافيةء تتبعها أرجوزة 
الكيشوان . 


بالل تا وبه التمام 
يا طالب الم مو المنهاجٌ 
وکل عِلم فله فُنونُ 
اوها جَوامِع الان 
فلن في ار والشاويسل. 
حنتى إذا عَرَفْتَ َلك لابه 
طا ا کت من الغلوم 
فداو بالإعراب والعروضٍ 
كلاهما َ لداءِ الا 
ا ل لبط افوس 
ولا بهريس 
فلْسَمَةَ الخليل. فی ارون 
وقد نَطَرْتَ فيه فَآخْتَضَرْتُ 
ملَخَص صر ديع 


وبأسمه اع الكلام 
قد کثرت من دونه ا 
ول فن فل يون 
الها مَعْرِفَة اللسانِ 
قلت اتعاطم زع التفوك: 
واحِدّها وجَمْمَها والتَنْنِيَه 
داءك في الإملال والقريض 
وَاللّفْظٍ ق لحن به وخر 
وصاجِبٌ القانونٍ بَظَليِموسٌ 
وات لار الاق 
وفي صحيح ‏ الشَمرٍ والمرن 
إلى بام هله E RE‏ 
وال قد يکفي عن الجميعٍ 


هذا اختصار الفرش مِنْ مَقَالِي 
وله د أستيين 
من 1 ما وجل اللسان 
ويَظهِرَ لتَضْعِيُ في القيل 
EEE‏ مقا 


باب الأسياب والأوتاد 

وا الا ات والاوتاد 
فالسّبَبُ الخفيف إذ يعد 
E‏ الفقيل, في ا ی 
والويِدٌ المَْروقٌ والمجموع 
ااال 
اليد المجموع مِنْهَا فَافْهَمَنْ 
فالويَد المَمْرُوقٌ مِنْ هَذَّين 
فهَذِهٍ لاوا وا ا 
EE,‏ کل EE‏ 
وهاكها يه مصورة 


يكن الا ا 


الفواصل 


هذي التي بها قول المنشد 
كَل عبروصن يُعْتزي إليها 
ينها ماسِيَانٍ في الهجاءٍ 
1 من حلفا اللْقَصَنانُ بالرْحافٍ 
رالا لتحيل .قن الانتجناك 


۲۷ 
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E EE‏ في المشال 
يعرف الريك ال کون 
لا كل ما EE‏ اليدانِ 
تُه حرفينٍ في التفُصيل, 
كن وكناء وکراءِ رركا 


أنْ 


فإنها لفَوْلِنا عماك 
مرك وشاكن لا عدر 
کان عير کی دوين 
كلاهما في شوه مَمْنوعٌ 
في الفصل والغائي والابتداءِ 
حَرَكَتَانٍ قبل حرف قد سكن 
لها تبات وَلَهَا ذَهاب 
جار علي لواف E‏ 
إل من عابنا سره 


في کل ما رر أو يُقِصَدُ 
EE 2‏ ا 
وق فامع البناءٍ 
في الحشو وَالعَروض والقوافي 
03 و و o.‏ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


ياب الزحاف 


۲۸ 


فكل جِرْءٍ زَالَ مِنْهُ الثانى ‏ 


وان حرفا انه السكون 
ون وَجَدْت الثاني الفا 
وإ يَكْنْ مُخَرّكاً فشكنا 
والسرايع السَاكِنٌ إِذْ زول 
وَإِنْ ينزل خامسه المسَكُنّ 
إن يكن هذا الذي يرول 
إن يكن INCE‏ 


وإ رلت سابع الحروف 


8 


1١ 


5 


0 


م ل 


كل زحاف كادي جرس 


باه اهم 


و EE E‏ بالاجزاء 


فكل ماسكُن مِنْهُ الاي 
فذلِك المَحَرولٌ وَهُوَ يَقِبِحُ 
وَإِنْ رل رابغه والثانني 
وَكُل جُرْءٍ في الكتاب يدرك 
سقط الشاب وَهْوَيَسْكُنٌ 
وسابع الجزءِ وثانيه إذا 
EE‏ باح الرُحافٍ 


هذا الرْحافٌ له واه فامع 


باب العلل 


0 2 و گە ۶ 
والعلل التي تجوز اجمع 


بياب الزحاف الذي يكون في موضعين من 


من كل ما يّدو على اللّسانٍ 
فإِنهُ يندِي ْمُه مَحْبون 


س ارم 


ت 5 


e 


متكا ف المتْمُودُ 
اة اله £ ب إِنْ ص 5 0 
سميْتَة إذ ذاكَ بالمَكُفوفٍ 


الحزء 2# 
ت م ۶ 0 5 o o‏ 
£ 


ذاك وذا فى الجَرْءٍ ساكنانٍ 
فصر اة البذى. يطول 

و E‏ ال 0 ا 7 5 
فذلك ال قجرين لیس تد 


كان ند ساكناً ذاك وذ 


له 


وليس في الححشو لهن موضِع 


اة تاع تة 
والاعتمادٌ خارِجٌ عن كايا 
الُم فد تتركنوا ES‏ 
يشل ذاك ا 
َإنْما اجار e‏ 
ول حي مِنْ بني حواءِ 
ال البيت EE SE‏ ما آعبّلا 
وَغايَة الوب تسم اة 
رکا ما EE‏ في الغروضٍ 
E RE ED‏ 


باب الخرم 


والخرم ف اوا الأآبيات 
فصان من ن أوال العَدَّدْ 
خمْسَة أشطار من الشطور 
ا اطول اول التدواتسر 
ندخلة الحرم يدعي انلا 
والوافِرٌ الذي مدار الثانِية 
يدْحُلَهُ الْحَرْمُ في الابتَدَاءٍ 
ومو يُسمّى أغضباً فكلا 
اف اتف یت 
والهرَج الذي هو و السوار 
دشل الحرم فى أرما 
حتى إذا فا کف بعد الخرم 


۲۹ 
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الف وة فن لجرا 
وفِعْلَهُ E.‏ لفعلها 
وجار فيه القَبْض والسَّلامَةٌ ‏ 
َر ذاك اللحر 

فى الحَشُو والقَصيدٍ والأراجز 
ا ا ل 
فغيرمَعصوم من ع 
شعت تح E CE E‏ 
ليس في ا جكاية 
مِنْ عِلَةِ تَجُورُ في القريضصِ 


وو 


وَقَلَّ مَنْ يَعْرِفَهٌُ هناكا 


غرف عاد 0 
يُحْرّمْ ينها ا الصدور 


ت 


رمسو تيع ادن وافهما 
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والأشْتَرَّ رَ المهجَنَ الگروضا 
هذا وفى الرابعة المُضارعٌ 
كمثل ما يَدْخل في شَطر الهَرَجْ 
ولا يجورٌ الحَرْمُ فيه وَحَدَهُ 
ليك اللحوافت الد كور 
والمُتقارِبٌ الذي في الآخِرٍ 
هيدا جميم الحرم “لا سيراه 
ISLE‏ 
باشل 8 قال 
8 لازنا في ر 
جال ون ام ا اف 
والجَرْءُ مالم تَر فيه رمَا 


باب علل الأعاريض والضر وب 


وال ا ت اللاتي 
تخل في الضرب وفي العروضٍ 
منها الذي يعرف بالمَحْذوفٍ 
في آخر الجزء الذي في الضرب 
وة المعووف بالق طرف 
وكل جزء في الضروب كائنٍ 
وسّككن الآخرٌ من باقيه 
من ود يكون حين لا سب 


ا عاقيا 
يڏخل فيه الحرم لا يُداقَمُ 
ومو يُسمّى باسوه بلا َرَج 
إلا بقيض أو يكف بَعْدَهُ 
حص به مِنْ المع الشطور 
تَخْلُو به خايسّة الدوائر 
َهُوَّفَبيحٌ عِنْدَمَنْ سما 
ما قيل في ذِي الحَمْسَةٍ الأشطار 
ركن في ايدان المتفز 
7 يَضِرَها 2 في اما 
وا E‏ أمْوَائِها 
في كَل مَجْروءٍ َكل وافي 
ا ارف قد سن 


تُعرّفٌ بالفصول والغاياتِ 
وليس في الحشو من القريض, 
وُو سُقوط السَّببٍ الخفيف 
أو في العروض غير قول الكذب 
نبول سكو ار الت 
ا مننه آخر السُواكن 
مما يجيزون الرّحافَ فيه 
ون يكن آخره لا يح 


وكين مايحذف ثم يُقطع 
وإن يرل من آخر الججزء وَتذ 
أو كان مُفروقاً فذاك الأصَلمْ 
ا E EE‏ 
وبعده التشعيث في الخفيفِ 
يُقطع منه الوَّتَدُ المُوسّطُ 
باب التعاقب والتراقب 

ES E E 
اقطان جا فى الغر‎ 
تننان‎ ES i EREY 
وأن يتل بعضهماإذالة‎ 
فكل ماعاقبه ماقبلة‎ 
زل سا عاقب نيا تدده‎ 
زإذ بكو هنا وذا اا‎ 
يدخل في المديد والخفيفٍ‎ 
ويدخل المجتتٌ انا اة‎ 
والجُزء إذ يخلو من التعاقب‎ 
وهكذا إن قِسَّتَه التعاقبٌ‎ 
لالد يات سن رانين‎ 
لكنه جاء شح واجد‎ 
والسّببان غير مَُرُحوفينٍ‎ 
إن زاك هذا كان ذا ممكانه‎ 
فهكذا التراقب المموصوفٌ‎ 
اول المضارع الي‎ ETE 


نض 
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فذلك الأنةروهواشنع 
إن كان مُجموعاً فذلك الأحدٌ 
الك کف تا ما 
في ضربه السالم لا المَحْذْوفٍ 
وکا شيء بعده لا BF‏ 


ان داك من افد ال کر 
وذاك من سّلامة الأبيات 
ا کے ا ات 
سمي صَدراً فافهمن أصلَهُ 


فا دة 


والرّمّل المجزوء والمُحذوف 
ولا يكون في سوى ذي الأربعة 
فهو بريء غير قول الكاذب 
ل و ا ف 
في السَّبِبِينِ المتجاورينٍ 
في أوّل الصّدر من القصائِدٍ 
في جُزئه وغيرٌ سالمينٍ 
فاسع مقالي وآفهمن بيانه 
وکله في شطره مَعْرَوفٌ 
ويعده يدخل صدر المُقتضبٌ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الزيادات على الأجزاء 


ثم الرٌيادات على الأجزاء 
وإنما تكون في الغايات 
وكُلّها في شطره مَوجودٌ 
خرفين في الجزء على اغتداله 
وذاك فيمالا يجوز الرْحفٌ 
وة اشا ب المُذال 
وهو الذي يزيد حرف ساکنا 
ومثله المسبغ من هذي العلل 
باب نقصان الأجزاء 

فإ رأیت الجر ء لم يذهب معا 
وإن يكن ا اشن 
فذلك المجزوء في الع 
والبيتٌ إن نقصت منه ع 
وكان ما يبقى على رين 


صفة الدوائر وصورها 


فاسع فهذي صفة الدوائر 

دوائر عا على ذهن E‏ 
فما لهامن الط البائنة 
والحلقات المتجوفات 
والنقط التي على الخطرط 
ولق الي ا بلجا 


۳۲ 


موجودةٌ تَعْرَفُ بالأسماء 
تزاد في أواخجر الأبياتٍ 
منها المُرفل الذي يزيد 
مُحرّكاً وساكناً في حاله 
فيه ولا پعزی إليه الضعفُ 
مدا فى 5 ا شنال 
علق امزال جه مايا 
حَرْفٌ تزيده على شطر الرّمَلُ 


بالانتقاص فهو واف فآسمعا 
فاُهمْ فضي قولي لك البَيانٌُ 
فذلك المشطور فافهمْ أمرهُ 
جا خا ناغير الصبدار 


فذلك المنهوك غير مين 


وصفٌ علي بالعروض خابر 
خمس عليهنّ الخطوط والحَلَق 
دلائل على الخروف الساكنة 
علامة تار کات 
E E EE E‏ 
تسكن ااا تخا ا 


والنقط التي بأجواف الحلقٌ 
فانظر تجد من تحتها أسماءها 

والنتقطتان مومع م التعاقب 
وهذه رة کل واحده 
أوؤلها دائرة الطويل 
مقسم الشطر على أرباع 
حروفه عشرون بعد أربعه 
متها الطويلٌ والمتديحك بده 
تة قال عليهنا المرب 

وهذه صورتها كماتَرَّى 


ينفكڭ منها وافرٌ وكامل 


۳۳ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


لميا السهون مهنا يضرف 
مكتوبة قد وُضعت إزاةها 
ومشل ذاك موضع م التراقب 
منها ومعنى فسرها على جذه 
وهي ثمانٍ لذوي التفضيل 
بين حماسي إلى سباي 
قد بيّنوا لكل حرف موضعًه 
يفصلها التفعيل والتّقديرٌ 
ثم البسيط يحكمون سرده 
واثنان صدّوا عنهما وتكبُوا 
ووك خاب امف 


//ه 


o// 


أه 


ب ا وا 
قد كرهوا أن يجعلوها أربعه 
في جملة الموزون من أشعارهم 
د الورك ا BE‏ 
تالت اق باز فيه الجدافل 
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E 


//o 


”|| 
والدارة الغالفة التي حكت 
في عدة اوجرا والخروف 
شك ال ا 
ترفل من ديياجها في خللٍ 
وهذه دن شيا و كه 


4 


وراب الات ا و 
عجيبة قد عاو فيها الوصفٌ 
مفلل التي تقدّمتٌ من قبلها 
ية اك في برها 
وك هذه النشة المشسطوره 


۳٤ 


o/ 


/o 


أولها الريعمٌ ثم المنسرح ٍ 


o 


o/l/ 


2539 مُرَيْنه 


أه 


o/ 
7 


أه 


> 
أجزاؤها ثلائة ممعدوده 
عشرون حرفاً عدّها ورف 
ا عالت لسكليا 
بالوتد المَمْروق في شطورها 
مغروفة لأهلها مخبوره 


TEES فيا‎ 


م0 _ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وبعذه مضارع ومقتضبٌ شطران مجزوءان في قول العغرت 


و اف لار 


يتين ونع NE‏ وشظْرٌ 

mS ET 
هذا الذي جره المصرت‎ 
اقول غير اققا‎ 
وإنه لو جاز ذلك الخليل‎ 
اه اتا فى مت‎ 
إذ جعل القول ا أصلّه‎ 
وقد بزل العالم التعسويسر‎ 
لك فيه سبع رسد‎ 
يا مَلكأًذلت له المُلوك‎ 


للمتقارب الذي في الآخر 
لم بيأت في الأشعار منه الذّكرٌ 
حروفه عشرون في التقدير 
مخمسات أزبع مواثل 
من كل ما قالت عليه العربُ 
ENE‏ علحية ER‏ 
ا 
EEE,‏ 
والسيف قد ينبو وفية ماه 
ثم أجاز ذا وليس مثله 
والحبر قد يخونه التحبيرٌ 
في كلما يان من الاسر 
ما مشله من قبله وبعده 
E‏ كديا وعلى آلائه 
ليس له في مُلكه شريك 
وأعطفه بالفضل على رعيّته 
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۴ 


۱ 

وفيما يلي أرجوزة الكيشوان : 
ا لمن تواترّت ف العم 
مُجرد عَنْ كل عَيْب يَطرا 
مله مُذَالُ القضل َر مُقَنَضَبٌ 
يجري على آبْتَدَاءٍ كل غُاية 
مُمْ أل بْب بِالعُلَى نا 
بحَورٌ جود انها الإمدا 
دَارَتْ ضروبُ الفُضل في دَوائِرٍ 
وَضْلُ ولائي لهم لا يفط 


EKE فالعروض‎ E 


^h‏ ى 


۷ 


ات E‏ کنر ما خواه 
مَنْظومة وت لکل د 
وسَمْتهَا ب «تُحَُمَةٍ الخبليل» 
مقدمة 

الف ما رون فاا واطرد 
وول الأمرين بالإشكان 


o 


l0 


مُرْدَفَةُ بمَا به خص وعم 


ف بلا فصل إل اا 
PEE EET‏ اشاح 
ما سا فط اتاد 
وليس في المَجْرّى لها نفاد 
علِهم متك د ر 
وعَن يوام ادا محلم 
لاشمړ في ا عاد 


وكُلُ في ثلائة يُدْعَى وذ 
هذا على السكون يجري فيه 
في الدّوائر الخمس ش 

للشّعر أوْرَانَ كثِيرّة العدَذ 


ه. - 5 o‏ مت EE‏ 
وهي إلى حمس دوائر ترد 


۷ 


فلن ترذ أنْ ترح الذي الْتَحَقْ . 


فَخَلْمِنْهَاسَبَباًأوْوَنَدَا 
الدائرةٌ الأولى 
اش لك ل ا ا ا 
فمن فَعُولُنَ وَمَفَاعِيلُنْ مَعَهْ 
ينه الد والتسيط :ارقا 
ولب انمه لكر RR‏ 
الدائرة الثانية 
وعدا الات ال 
بست مَرَّاتٍ مُفَاعَلْنْ وُزِنْ 
الدائرة الثالثة 
وتمتدها ا ا 
وهيّ مَمَاعِينُنَ وَهكَذًا تَعَدْ 
ومتَدَاما َرَج وما ا 


الدائرة الرابعة 


ا ت على فا 


الأراجيز - الأرجوزة 


واس مها يم ؟ براش #ام اه 
وهو بمجموع ومفروي يعد 
£ 5 . ۶ - 


o 


ورد 


ت 2 ت الى 
زاذ على السحين ماما 


“وتنا ساف رها يميد 


بالفك مِنْ سِلْسِلَةٍ الذي سَبَنْ 


ESE EE الك اللي‎ 


وميّ على بحر الطويل مُوققة 
راوها في كل شط أرْبَعَهُ 
والثاني. بعد المستطيل وقعا 
ولم يجيڙوا فيه أن يُسْتَعْمَلا 


أجرَاومَا مِنْ وافر مؤلفة 
o 5 _ oF so o8‏ ا 
اهمل فى بعر العرب 


مستوفر 


من سئة لا غي رهسا مركية 
حى ين الها EE‏ 


م ر له و ر ° 

قار 9 ي ره 

على السريع انبعثت موجهه 
2 0 ت ?مھ ام 


في كل شطر من شطورها فقط 


الأراجيز - الأرجوزة 


.6 م ون 


ومنه مجع بحر الميَئِدُ 
ولو المسترع الذي سبق 
وقدة الت ل ال 
الدائرة التخامسة 
وار الذوائسر ال ت فق 
ا ا الذي بها وزن 
وزيا ر فت ها شا 
فصل 
ال آخسرٍ الت ونا 
وغَيْرٌ هنين يُسَمّى حَشُْوًا 


باب 3-07 المفرد 0 
00 : ل اتی ١‏ لمجت 
فالجَرْءٌ يَذْعَى فيه لف الثاني 


عي عة درت ميم 5 

وإن يكن جين عراه النقص 
o 1-6 o 5 2‏ 
وإن تسكنة بِغيِْرِخَدفٍ 


وحاس الجُزْء لشانيهٍ يَقَمْ 
والطي مَعْرُوفٌ بحَذِْفٍ الراب 
والطيّ في المَحْبُونِ يُذْعَى خَبْلا 
وَالشّكلٌ 3 الجَرْءٍ بعدما 2 
وليْس إلا القَبْض في الطويل, 
ورد الرحَافٍ ليس يُقَبَمعُ 


۳۸ 


على الحَفيفٍ والمُضارع الْتَحَقْ 
وما يليه مُهْمَلَ عِنْدَ الْعَرَبُ 


217 0 3 ۾ رة o‏ 
وهي ببحر واحجدٍ محفقفه 

0 EO oy 
ولا آزاة ادا على‎ 


فعس الكار عدرريا ا 
TET‏ نين لحروق 


يها :]ذا نا كيان 5 کان 
ا 
سمو إصتيارا نذاك الحَرْفٍ 
بالقيْض والعقلِ وبالعصب تَبَعْ 
E E‏ 0 
والنقص فيه التحث ا خرن 


م4 


- ا اك‎ ETE EY 


ياب العلل 

فصل في نقص الأجزاء 
ENTER E HEEE‏ 
EA‏ أنْ ت مَجْمُوعَ الود 
وسَابِعٌ د إذا ايُسَكُيُ 
ون بک ر E‏ عدف 
والقصر طرخ آخِر الخفيف 
والقَظُمُ يفل القضر في الوُقوع 
وقيل في هَذِي الثاني يُشْتَرَط 
والحَذْفٌ والقَطَعٌ يُعَذدَانٍ مَعَا 
وقاعلان دات مجموع: الوت 
ETE‏ العَيْن 
وما من الأجزاءٍ من ذا سَلِما 


3 


38 ي زيادة 
ET 2‏ 0 إذا 


الحرم في الأبياتٍ أن يُزَادَ في 


سس سب بالأراجيز الأرجوزة 


وومع العَضْبٍ يُسَمّى قطفا 
و في دوق مثله ورد 
سمي وقفاً وهو آم تن 
فإِنَّهُ بالكشْفٍ عِنَدَهُمْ عرف 
إن سكن المَقَرُونُ بِالمَحُدُوفٍ 
لحه بالوَتدٍالمَجَمُومٍ 
وقونئمها في آخِرٍ الجُزء فقط 
في الجْرْءٍ بترا فيه إمّا أَجْتَمَعَا 
ا ينها 075 في القؤل. الأسَدٌ 
وك توي سان الف مين 
فَهُوَ صجيحٌ في آضُطلاح العلا 


0 4 0 | 


2 - 


إذالة 


اخره 


زيادة 
ل ا ا کن 
سمي بالإشباغ قَولاً واجدا 
بالضَّرْبٍ ما للعَيْرِ فيها حِضَّهُ 
ومَالة إلا بهَذَينِ محل 
ل ان 
ا تفر ما درم 


رم اه م 


أوائل الألجزاءِ بعْض الألحرُفِ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وجَوَرُوا في أوّل الصَّدْرٍ إلى 
وول العَجْرٍ بِحَرّفَيْنِ فقط 


وهو إذا بِدُونهِلمْيَسْتَهِمْ 
EE‏ لاسالها و 


فصل في الخرم 

الخرم أن فط اول الا 
وما سوی أوائلِ الأبيات 
والخرم يَذْعَى في «فَعُولُن بلا 
وفي «مفاعِيلُنٌ» إذا صح خرم 
فإن طرًا الف عليه فرب 
وهو مع النقص, بدِيُسَمَى 
وان جری لعفل به فَهُوَجَمَمْ 
وأي جُزء مِنهُ بالبَيْتِ خلا 


ياب ما يخص الأجزاء من الأحكام 


ول حم خَصَّصوا محل 
فهويسمُى غاية فيه وَمَا 
فخا ت ازل ا 
باب المراقبة والمعاقبة والمكانفة 
إذ ل جرفي سيين جنها 
فذا تراقبٌ ولكِنْ مُيِعًا 
أما إذا الرّحجاف وخده رَفِض 
واي ججزْءٍ ددري خيًا 
وما يجوز الترك والمَُرَاحفة 


fo‏ الى" 


إن كان مجموعا E‏ برذ 
EE EU‏ ؛ أبداً 
وإِنْ 0 “اق ت اتس 
وفي «مفاعلتن» إلى العضب اش 
عقصاً وفي المَعْصَوبٍ مه فى 
والخرم الخزم بالققح ا 

سمي منوا عر فنا 6 


3 o 8. o 

بالضَرْب مِنْ زحاف أومِن عله 
يخ يختص بالعَروضٍ فصلا وَسِمَا 
فإِنْهُ يُدُعى باابيذاء 


ال لما وان ند الها معنا 
بغير جزم وا ا 
EE‏ فذا دة ا 


فيه يقولون ماه 


فصل في أنواع المعاقية 
وکل مارُوجِفٌ كي يَسْلَمَ ما 
وما أتى الأمرَانٍ فيه ججمعًا 


باب ألقاب الأبيات 

م م ين ت © ت 
النيت يعرى للتمام إن ورد 
بِسَرْطٍ أن تَجْرِي على السّواءِ 
فلن جرت فيها على آَخْيِلافٍ 


هو م #م د اه 


وأول الأمرين عِندِي لم جز 


© مم وم 


ياب الاعتماد 
الاعْيَمَادٌ قبض أو سَلامَهُ 


o2 


٤١ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


يليه أو يل فيا حاضيا 
يعد ذا عجرا وهّذا صذرا 


فإِنَهُ ذا طرة فير بندعينق 


1 أجزاءه مِنَ العَددْ 
فوا E‏ قال الأخضراء 
بالمّنع والجَوَازٍ فهو الوافي 
بماعذا الكامل اق بر ا 
والتقل فيه ثابت في الأحرى 
ا يها 
هذا ELE EET‏ 
إِنْ خالفٌ الضَرْبُ العَرُوض في الرّوِي 
إن لم عير في العَرُوض حرفا 
مُصَرّعاً پلا جلاف مِنْ أحدٌ 


ديم 


يدف ار لسرت 
قل الذي تَحَدِمُهُ مما انبر 
مَحْدُوفَةٌ الْعَرَوضٍ وَصلاً فيه 


باب البحور 

فصل في أعاريض الطويل وضر ويه 
موم 2 ھت 2 و ۶ ر 

الضرْبُ فى بحر الطويل آختلَما سالماء او مقبوضاء اومنحذفا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


في زحافه وعلله 

الف ا ا ا اا 
وافكينما LE‏ م ن اضرب سَلم 
وطالمَايِدْخلُ فيمَاقبَلهُ 


فصل في أعاريض المديد وضر ويه 
الجَرْءٌ في بحر المديد لازم 
ون نكن مَحَدُوفَة فهوريرى 
تسل اة را افق 
وإن جد حَبْناً وحذفاً فيها 


فى زحافاته وعلله 
الحْبْنُ والكَفٌ به والشَّكُلٌ 
ةه تاف ال حاف 
مَا من الرّخاف بالحشو جرى 
والكف كالشكل بضربه امتنع 
وضربها المحذوفٌ بالمنع حَرِي 


فصل في أعار يض البسيط وضر ويه 


الخبن في العَروض والضرب يحل 


۲ 


لك لي فيمايزاد نظرا 
فإنهامَفَبُوضة الجُرءِ فقط 
وضريبها مَحْدُوفٌ او مَقَبُوض 
ال انق 


فيه يسا تاق اما 
الان فى المحذوفة هة لا يلم 
وسم في | لعَروضٍ : حكم العله 
والثرم الم عليه دخلا 


ومسريسة يفل العروضٍ نيالم 
و اق تفا أو اا 


والشْطرٌ فيه ناور على الأحق 
So 5‏ عو و ع مه ه 5 


يِشْهَدُ فيه بِالجوَازٍ النَمَلٌ 
طَرَّا بلا جلاف 
فهو على عَرُوضِهٍِ الأولى طرًا 
والب في ثانية العَرُوض دع 


E‏ ضما 


والحَلْفُ في المقصور غير مُنكر 


اا 


مِن البسيط وبه القطع ول 


وقيل- لْكنْ شذما يَروَى له: 
والجَرْءٌ فيه جائز إذا صدر 
رم يه 
أماإذاما القَظَعٌ حل فيها 
وريا بروى علن الول الأفد 
وضربها بالخبن والقطع آسْتَمَل 
وبِعْضَِهُمْ حور فيه الشطرًا 
فی زحافاته وعلله 

الط وال ا يوت ي 
وجائرٌ في ضربه المُذَيلٍ 
والحْبنَ في عرُوضه التي تصح 
وبالتزام الخ فيما قطعا 
والطي ف اضرب وفيها جازرًا 


في أعاريض الوافر وضر ويه 

القظفٌ في الوافر مَْشُولُ الأثَرٌ 
والجَرُْ مع صِحَتِها يرتكبٌ 
ورد في المَقَطْوفٍ ينه ماروي 


في زحافه وعلله 

بالعقص والقَصْم و بالعضب الحَرْمْ 

وفيه بين العقفلٍ والنقص, دسل 
2 0 لھ 0 2 امه 

والقبض في عروضه الاولى ندر 

ولا ت شيئاًم من الرّحاف في 


4۳ 


الأراجيز - الأرجوزة 
تا ا ايها 
وصحة العَرَوضٍ فيه تغتفر 
الها از مق طعا :او دتا 
ا ب ا 
ولو يچيءُ مِعْلها فلا خلل 
الي يتن فيه أرأة ا 


في الضرب والعَرّوض مِنْ غير ضرر 
وِيِسْلَمُ الصَرّْبٌ إذن أو يُعْصَبٌ 
ومِثْلهُ العَرُوض في القول القوي 


وريّما يِطَرَّقٌ في البِيتٍ جمَم 
كيان إن كان بالغضب آشْتمل 
لعفل في الأخرَى به المع آشْتهَرْ 

ضروبه طَرّاً بلا نتباك 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


فصل في أعاريض الكامل وضر ويه 


الضرّبٌ في الكايل جين , عند 
ورَبّما يُقَطعُ أو فاضي أذ 
ال فيهما نه التقل جرى 
وقيل لد E‏ به Ee‏ 
DT‏ اقبت TEE‏ منذا 
وضربها مقطو او مُرَفل 
GSS EE‏ 
في رحافه وعلله 
0 مشل الوَقُص فيه جََارِي 
فيه بين نّ الحبن والطي آنْبَرَى 
0 من ن العروضٍ وَالصِرْبٍ فُطِمْ 
أما إذا عِهِمَاالحَدٌ دحل 
ولتق يدال اهكرت از برل 
فصل في أعار يض الهزج وضر ويه 
الجَرْه واب بحر الهرْج 
وضربها سالم او محذوف 
وز فيهنا أن ترىئ وة 
في زحافه وعلله 
الق وال هاف نه 
و 0 - 5 0 
واول الأمريبن لن يحلا 


وشل المروضق ”الما لا يكر 
لكنْ بلا إضمار الاخذشذ 
وربّمايُلْفى أحَد مُضْمَرَا 
وهر على الزائ الاد ا 
لكنْ به العَرُوض صخت أبدا 
أو سايم أن هة ميل 
مُرَفْلاً مُنيَلا مُعْرَى 


إن تم أجزاءً ولا EE‏ 


والطي نوع بلا إِضْمَرٍ 
تات ل إذا هنذا ا 
تلك جام ييا بتكل 


والخلف فن الفصر ب :مروف 
E so,‏ 1 5 ه 
وضربها ياتي على هذي الصفه 


والمسائي 1 جد حل ت 
فيه وفي | لعَرُوضٍ مِنْهُ أصلا 


N, هه‎ e 
وقيل قبل الضرب لا يلم‎ 
مم 92 ق‎ 7 

والحَرّمُ والشتر به والخرب 
OO E‏ ا 


في الرجز اا والقط 


E‏ ما کت EEE‏ ورد 
والجَرْءٌ في سلامة العَروضٍ 
وله المتهوك والمسشطور 
في زحافه وعلله 


ال ل اطي الل سرد 


ولوان EES‏ ما يُقطع 
والقطع والشمام قد يوافي 
فصل في أعاريض الرّمل وضر وبه 


القضْرٌ والصّححة في ضرّب الرمّل 
وال فة مح متهم المخبرق 
وهو على ما چ نف يختليف 
ورا اسف أو 8ك 


في زحافه وعلله 


وز وجول الح وع 
عدا الأول ا ا 


0 


فصل في أعاريض السريع وضر وبه 


وفي السّريع الطَيُ والكَشْفُ مَعَا 


30 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


3 ل .و بم 2 
وفى ‏ شلود وزنه ييم 
o 7 0‏ 1 £ وعد يه هر 


للفرّب مِنْهُ وعَرُوضه تصح 
ولا أرى لم فيهما سن 
والصضرّب لا يُمْنْعٌ في القريضٍ 
وَمَا يُرَى مدا منكور 


بمَطلقٍ الأجزاءِ فا ۾ مُطرذ 


dS 


وَالحَذْفُ في عروضه وه حل 
لكن به عَروضة رئ 
ا ار مالا ار اف 
كَضَرّبها والثاني فيه سُقَم 


في الضَرْبٍ والعَرُوض من وقَعًا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وء مطويا بند ارقف آندَرَحْ 
yT‏ 
والخبل والكشفُ اها قتا 
وأضلماً E‏ على قول E‏ 


والوَقفٌ كالكَشْفٍ بها يُوَانى 
فصل في زحافه وعلله 

اللطى. <والتحيدل. ‏ موان 
والحَبْنُ في عَرُوضِهِ الأولى آنتفى 


فصل في أعاريض المنسرح وضر ويه 


الضرب والعروض يُطَوَى وتَصِحٌ 
والوّقفٌ فيهما إذا ما يُنْهَكُ 


في زحافه وعلله 

بل الى و اف 
والخبل وفيما كان ا وافي 
والطَىُ ذ فى المتوجوكة ما ا 


فصل في أعاريض الخفيف وضر ويه 


اا فى رر الف 
والحدفت ان فيهما ورا 
والجَرْءٌ ممع صِحَة هذين ِل 
ورئما في : يجيء ٤‏ القصضصه” 


ولوْيَجِيءُ أصلماً فلا خَرَّجٌ 
فرَيّما بعد وَجُودِهِ آنعدم 
بها معاً فالصُرْبُ تابعاً أتى 
والشطرٌ فيه في الأصح مُعْتَفَرٌ 


تيت ردي قولر رد م 


وقد يجي ا منقطعا في | اجرح 


لها علق روه سواط 
في الضرب والعَرُوض لا يُوَاني 
و كس 


0 فيه جائز انى ورد 


هع £ 


فضزبة سالِمٌ اوْ مَحَدُوفُ 
قیل: e‏ اتی 
ير 


في زحاقه وعلله 

تكسي واي ]ذا جا ورذا 
والصّكلٌ کالکت بما تر 
وكا سواه كات أن اله 
وو اليك في الأول من 


قمعو ر و # ي ب اال تعس اهم 
ومثله عروصه المصرعه 


۷ 


فصل في أعار يض المضارع وضر وبه 


الصَرّْبُ كالعَرُوض في المضارع 


في زحافه وعلله 

ج 3 BS‏ كنا 
والخْبْنْ في العروض والضَرْبٍ يُرَدْ 
وفي مفاييانٌ به في الصذر 


فصل فى أعاريض المقتضب وضر وبه 


الجزة يجري واجبا فى المقتضبُ 


فى زحافه وعلله 


الط والخَبِْنُ على مُراقبة 


. فى أعاريض المجتث وضر وبه 


الج فى المُجْمَتْ ختمأً أضحى 
في زحافه وعلله 


ه اج ر هم ال ي 2 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


م 1 ا 2 22 > اه 
والطيٌ فيه مطلقا لا خظ له 
2 ا 3 5 8 إن 
ضروبه وكان بالردفٍ فمن 

o تمس ب موو ن ب 0ي‎ o” 


يعْرَى وترك الجزءٍ غير واقعٍ 


o£ o ى‎ 4 


کال والكفٌ بها عنهم ورد 


والطي في العَرُوض والضرب وجب 


ارا وَمَا لله مقاربة 


ل" ع 3 78 
والضبرث والعرروض فيه صحا 


o , 2 005 5‏ 7 
والطي ممنوع بهوالخبل 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


والتكفت والخبسن له تطرقا 


2 


والشكل كالكفٌ بضربه مضر 


فصل في أعاريض المتقارب وضر ويه 


إذا روخن المتقارب اتی 
EY‏ تات وفيه القطبر 
وَالحَذْفُ مِثْل القصر تقول بها 


في زحافه وعلله 
ف 8 هھ 1 > © 
الحذف في عروضه الاولى دخل 


نض ف في اموه 00 س 
1 فيه ي الحرم 


فصل في أعاريض المحدث وضر وبه 


لمشت الذي به الخلفت اتضح 
وقيل قد EE‏ أن تَنْقَطِعُ 
وليس بالبَرْءٍ به مَلامَه 
والضَرّبُ مَخْبُون بومُرَفْل 
في زحافه وعلله 

الخبن فيه جائرٌ والقطعٌ 


1 


ا بترا كحدورف 


لكنْ جَرَى مَجْرَى الزّْحافٍ لا العلل 
ومِثْلَهُ الجَرْءُ الذي ما قبل ف 
إلا الذي مع فة الضرْب ق 
الك بالثئلم أو الم 


وافى بضرْب مه كالعغروض صح 
وو على الحاليْنٍ فيهايَقّعٌ 
إن هي وافتَكَ مَعَ السَلامَةٌ 
او ال انراج ا 


لكن بجزءَين وإلا آمتنعًا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


باب القافية 


فصل في حرف الر وي 

خرف الفزوئ ار الت هذا 
وهو عليه الشعُرٌ في آَبْتَدَائِهِ 
ولا يجي الرَّوِيٌ تنويناً ولا 
ولا الذي ينشا بإغراب الرُوي 
والكافٌ والميم به والنونٌ 
لاء إن تحرّكت في القَافِيَةٌ 
ELT‏ اونا 
وجوزوا الأمرين في E‏ 
ولا تجي الما رَويَاً أضلا 
وجار في التانِيث مل تائه 
ويل ذا مُجَوَرٌ في وَصلها 
وال الممعسوو اهنا فا رر 


فصل في أنواع القافية 

السَاكنانٍ آخرّ البيْتِ وَمَا 
قافية يعد في القؤل القوي 
وجورُوا الفصضل ولكن فر ضا 
وفي ثلائةٍ تراكباً وفي 


رارم التَكْرَارَ فيه أبدا 
ان قوافيه إلى الها 
ماكان بالتعويض عنه بدلا 

في النظقٍ إِشْبَاعاً له كما روي 
وكيك هاا ةا 
از إن کان يها کون 
فإنها كالواو فيه كافِيّة 
ينشتِحٌ الحَرّف الذي قبلَهُمَا 
وإ تَشدَّدُ فرَوِيُها وجب 
تأنيئاً آحْتِهجَ لها أو وَضْلا 
إن أنت خرّكت روي هَائِه 
إن الحَرّفُ الذي من فيا 
لكن جوازاً لا وُبحوباً تعر 


عه لاطا مَعَْ N EE E‏ 
و الشول نينا الرٌوِي 


وا داركأ فيما ورد 


ET 5906 0‏ 
أربعة تكاوساغير خفي 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

فصل في ألقاب حر وب القافية 

إذا اى قبل الشروى اف 
فان اني .الا ا 
فهو دجيل وهي لايس إن 
وجوڙوا کل بلفظ مُنْمَردْ 
كل حَرْفٍ كان غير الي 
فصل في لقاب حر كات القافية 
وللقوافي حركاتٌ تَخبَلِف 
فماعلى الرَوِيٌ مَجَرَى فيه 
وماعلى الدّخِيل إشبعٌ وَمَا 
وما تلا الرّدْكُ حَذُو وَمَتَى 
فصل في أسماء القافية 

وللرّويٌٌ حالة أححجلافٍ 
فإِنْ يكن حرف الرٌوِيٌ ا 
إن E Sar‏ فهي | ل يك 
وإن خلا الرُوي مِنْ رَدِيفٍ 
فهيّ التي يدعُونها مُجَرَدَهُ 


الإقواء واللإصراف 
تفاوت المجرى بكسر أو بِضَمْ 


وإ على فتح وغيره اخبّلّف 


بالمدٌ أو باللين فهو رذْف 
خرف به الروي عنها آنفْصّلد 
لكن إذا الروى متصميرا رد 
يُدْعَى خرُوجا بعد هاءِ الوصلٍ 


أشماؤها اللاتي بها كل عُرِف 


5 س 0 
ولم سح اا في الحصرُوف 


سمي إصرافا وبالمنع انصَرّفٌ 


اختلاف حرف الرّدف 
وَهُوَإذا جاء يما سوى الألِفْ 


الايطاء 

ولا E‏ اکا ان یرد 
ولا أرى ا من ال 
وان فطل ما اهاد 


الح مير“ 
وإن يعلق اجر البيئتج يما 


الإكفاء واللإجازة 

ر م و ع 
ويب في الروي أن ياتِي في 
وهو إذا ڌ ديكاو 5 ال رج 


ب ت e‏ ا or‏ 
إجازه 


الستاد ٠‏ 
ويب أن يأتيٰ في القصيدٍ 
كاك بالإشباع عيب فيه 
زلا أرق ييا إذا اراك 


التمحر يد والااقعاد 
أَدْخَلُوا التخريد في العْيُوبٍ 
ما الاقعاد فى القريض 


اه 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


لحرت الا رالد معنا 


فلا يجوز معها أنْ وه 


OT EEE ES 
إن كان بالتَعُرِيفٍ وال کي‎ 


2 


فمُطلقا د بها الإعاده 
يلي فتضمِينٌ إلى القبح أنتمى 


5 5 ا ا 1 5 ۶ : o‏ ل 


يعد إكفاءً قبي المنهج 
ولا يرى في الاس مَنْ اجار 


مُخْتَلِفاً بالرَّدْفٍ والتجريد 
o‏ 3 ع 03 8 

والحذو والتاسيس والتوجيه 

أتى بها التوجية ذا آخيَلاف 


@ھ 9 2 
وهو بي تفاوت العَروضٍ 


الأرقط 


الغلو والتعدي 
وعيب تيك مُسَكُن الروي 
وهو علو وتعدٌ إِنْ أخل 
والأمُرٌ في هذين يشل ماسبق 
خاتمة 
المد في ضرْبٍ الطويل المُنحَذِفٌ 
وفي الخفيفٍ ما به القضر جَرَى 
ومَامِنَ الصُرْبٍ به القظمٌ برز 
كذاك في المسرح آقتضاه له 
وفي المَدِيدٍ ضَرَبَهُ الذي آنسَتر 
والحَمَدُلِلَه مقِيم الوَرْنٍ 
حا لا امتح ِن ايه 
اشع لي قفن بر وافي 
فما بقل ۱ 1 
فيا Re EE‏ اللالي 
وافى بِعَونٍ المَلِكِ الجليلٍ 


o۲ 


مر هاءِ الوصل فيه يستوي 


هذا وذا بوَرْنِ مافيه فل 
مِرّجِعُهُ للْوَرْنِ في القول الأحقٌّ 


حنم وشدٌ فيه أن لا يرَتَدِف 
ومِثْلَّهُ في المُتقارِب انبرّى 
من كايل ومن ن بسيط ورز 
وقد يجي التأَسِيسُ فيه بدّلة 
والأمرٌ فِيمَا مر وبجهه ظهر 
بِالقِسْطٍ مَنَصُوباً لجر المَنْ 
في بده يجري وفي خِتَابِهٍ 
مَنْظُومَة العَرُوض والقوافي 
خالصة لرَجهِهٍ الكريم 
من بخرها المُرفل المذال 
تاريخها دابل تُحْمَةَ الخليل» 


الأرقط 


راجع : «الشعر الأرقط» . 


أركان البيت الشعريٌ 


هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل» . 


o‏ الاسراف 


الازدواج 
هو أن يتحد كل بيتين في القافية» نحو قول أبي العتاهية في أرجوزته : 
جنك يسا ا با قدت الثبرت دن ت 
القت فا ارز التكفيبافا من أتقى الله رجاوخافا 


الأسباب والأؤتاد 
راجع : «السبب والوتد». 
الإسباغ 
راجع : «التشبيغ» . 
الاستدعاء 
هو الإتيان بالقافية ليستوي ويتم الوزن دون أن تفيد معنى زائداً. وهو عيب 
من عيوب القافية المعنوية . راجع «القافية», الرقم ٦‏ الفقرة يب. 
الاستعانة 
هو عند بعضهم › التضمين . راجع «التضمين» 2 المعنى الثاني . 


الإسراف 


هو» عند بعضهم» الإصراف. راجع : «الإصراف». 


الإشباع يه 
الإشباع 

هو حركة الدخيل(2 فى القافية المطلقة2©9. سمّيت بذلك لأنها أشبعت 
الدّخيل» وبلغت به غاية ما يستحق من الحركة بالنسبة إلى التأسيس”2© والرّدف©؟) 
الساكنين» وخاصّة أنْها لا يمكن فيها من الحذف ما يمكن في حركة الرّويّ وهاء 
الوصل اللّتين بعدهاء لأنهما قد تحذفان, تارةء وتثبتان مره أخرى» فالإشباع في 
قول أبي الطيب المتنبي (من الطويل) : 
مِنَ الجلم أنْ تَسْتَعْملَ الجَهْلَ دونه إذا انَسَعَْثْ في الجلّم طرق المظالم 

هو كسرة اللام في «المظالم»ء والألف في هذه الكلمة تأسيس» واللام 
دخيل . 

وسناد الإشباع : هو اختللاف هذه الحركة. ومثاله قول الشاعر (من مجزوء 
الكامل) : 

اصبر على كيد الخ د» فان 1 ا 

3 و 1 وا 5 3 ھن 

فالإشباع هو الكسرة في تاء «قايله» في البيت الأول وهو ضمّة الكاف في 
م 1 5 
«تاكله» في البيت الثاني » واختللاف الحركة هو سناد الوشباع . 

وسناد الوشباع عيب من عيوب القافية. راجع «القافية»» الرقم »٤‏ 
الفقرة ه. 

والإشباع . ها تبليغ الحركة تر يتولّد منها حرف لين يناسبهاء وذلك 
بهدف استقامة الوزن. نحو تبليغ كسرة الراء في «الصياريف» في قول الشاعر 
(من البسيط) : 
)١(‏ هو الحرف المتّحَرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس. 
(۲) أي غير الساكنة . 
() هو ألف تقع قبل الرويّ مفصولة عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى الدّخيل. 
)٤(‏ هو حرف مدّء أولين» يقع قبل الروي من غير فاصل . 


oo‏ الإصراف 


تنفي يداها الحصى في كَل هاجِرَةٍ نفيَ الدراهم تنقاةٌ الصيإريف 
وتبليغ ضمة ميم «منكم) في قول الشاعر (من الوافر) : 
فريشي منكم. وهوايّ فيكم وإن كانت زيارتكمٌ لماما 
و في هذه الميم حتى إن بعضهم يلحقون بها واا ظاهرة. 
فیکتبونها : «منکمو». 
والإشباع واجب في حركة الحرف الأخير من العروض“ والضرب”» 
هاء 2 الإشارة» وفى الهاء التي هي ضمير مسبوقة بمتحرك. 
ويُقابل الاختلاسٌ الوشباع . راجع : «الاحتلاس». 


الأشتر 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشتّر» وهو إسقاط الحرف الأوّل من 
«مفاعيلن» المقبوضة27. فتصبح فتصبح «فاعِلن»» وذلك في الهزج› والمضارع . وهو 


ق مع كح الغين: وانقلات حننها: فكأنّ البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم 
والياء ما صار به كالأث شتر العين . 

راجع : الا انات والعلل»» و «بحر الهزج). و «بحر 
المضارع». 


الإصراف 
هو اختلاف حركة الروي (المجرى) بين الفتح من جهةء وبين الضم أو 
الفقرة ج . 
)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 


(۲) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) أي التى أصابها القبض. وهوحذف الخامس الساكن. 


الأصلم - ٦‏ 
الأصْلّم 
هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه الصلّمء وهو حذّف الوتد المجموع٠‏ من 
آخر الجر ويدخل جزءا واحداً هو «مفعُولاتٌ». في بحر السريع. فتصبح 
«مفْعُو» وتنقل آلف «فَعْلْن» . راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر السريع». 


الإضجاع 
هو اختلاف القوافي ذ في الحركة. راجع : «اللإصراف»» و«الاقواء». 


الإضمار 
هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء (التفعيلة) ولا يدخل إلا تفعيلة واحدة 
هي «مُتفاعِلْنَ , فتصبح «متفاعِلن»» فة فتنقل إلى «مستفعلن 6 ولا دحل إلا س 
واحداً هو بحر الكامل . والجزء الذي يدخله الاضمار سي امور 
وقيل سمي ادلات ولأنْ حركته كَالْمُضْمَر إن شعت حتت بهاء وان 
شت سکنتهء كما أن أكثر الم : ف موقن Sl e‏ 


تات به . 


راجع : «الزحافات والعلل» و «بحر الكامل» . 


الإطلاق 
هو» عند بعضهمء المجرى. راجع : «المجرى»» وراجع حروف الإطلاق 
التي هي الألف» والواو» والياء في «ألف الإطلاق»» و «واو الإطلاق». و «ياء 
الإطلاق). 


(1) هو ما تألّف من متحرّكين فساکن» نحو: «أجَل» (//60). 
(۲) ابن منظور: لسان العرب. مادة (ض م ر). 


oV‏ الاعتماد 


الاعتماد 

هو» عند ابن ر شيق١١)‏ > ما كان من الزحاف الجائز في الحشو(© ذف فى الجزء 
الذي قبل الضرب””/ 58 وقال الدماميني : : «الاعتماد. عند اليو لد يُطلق» إلا 
على قبض7*) «فعولن»» في الطويل قبل ضربه المحذوف «فَعُولنٌ) وعلى سلامة 
نونه في اا ا الأبتر“ «فغ»» وكذا على سلامة نونه قبل عروض ٩‏ 
المتقارب الثانية المحذوفة دفعل»» إذا دخلها القطع“ على القول بجواز 
قطعها»( . 

فالاعتمادى. على هذاء يعنى ثلاثة أمور: 

١‏ قبض «فعُولُنَ» التي قبل الضرب المحذوف في الطويل» ومثاله قول 
السموأل: 
تلقتنا ناعير LS, Cl‏ إن الكرامٌ قليل 


تعيي رناأننا قلي عَدِيْدُنا قلت لَهَا إنتل کرام فليو 


o/o/f /// o/ofoff 2 /// //و/له‎ off ofofol/ fof 
فَعُولُ مفاعينٰ عون مفاعُِنَ 2 فول مَفاعين فول فعولن‎ 


١‏ - سلامة «فعُولن» التي قبل الضرب الأبتر في المتقارب» ومثاله قول 
المعرّي في لزومياته : 


. ٠٤١ ص‎ »١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 

(۲) هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب . 

(6) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشّعرِيّ . 

. هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة)‎ )٤( 

(ه) أي : الذي أصابه الحذف» وهو إسقاط السبب الأخير من آخر الجزء. 

. أي : الذي أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع قبله‎ )١( 
. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشّعريّ‎ )۷( 

(۸) هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر الجزء (التفعيلة)» وتسكين ما قبله . 

(94) عن عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل. ص ۸۸. 


الأعرج مح حتت ا ا ا ON‏ 


م ابر 2ت ه 
مَجويية EOE E‏ وات ويهوديه 


+ 


مَجوسِيٰ يتن و حَيْيِفَيْ يه ونضرا تنو يَهُوْدِيْ يه 
oll Nl ll o ofl fall ll‏ /ه 
فعولن فول فعولنٰ ف فَعُولن فول فَعُولنْ فع 


فالتفعيلة «فعولن» التي قبل الضرب سالمة من القبض . وبعض العروضيين 
يوجب سلامة هذه التفعيلة قبل کل ضرب من ضروب المتقارب عدا الصحيح» 
وا اکان ميتوراء أم وف أم مقصوراً. 

۳ - سلامة َفَعُولْنو قبل عروض المتقارب البتراء «فْعٌ»» على القول بجواز 
بترها('2. ومثاله قول الشاعر (من مجزوء المتقارب) : 


وروج كفننا دِي ل 0 غَدِي 
//2 /إه/ه /ه /o//‏ //ه/ه 2 /له 
فول فول ف فقول فول فَعَل 


فالتفعيلة التي قبل العروض المبتورة سالمة : فَعُولْنٌ . 


الأعرج 
هو نوع من أنواع المواليا. را- جع : «المواليا» . 


الأغضب 
هو الجزء اقيم الذي أصابه العضب» وهو خذف الحرف الأول من 
«مفاعاتن» السالمة. ف فتصبح فتصبح «فاعلَتنٌ»» وتنقل إلى «مُفتَعِلْن ) » وذلك في بحر 
الوافر» وسمّي بذلك تشبيهاً له بالأغضب من المعّزء وهو المكسور القرن. 


. أي المحذوفة اذا دخلها القطع على القول بجواز حذفهاء لأنَّ البتر هو حذف وقَظع‎ )١( 


وه الإغرام 


راجع : «الخرم» و «بحر الوافر» . 


الإعطاء 


هو علل ر بعضهم » الإجازة. وهي اختلااف حروف الرويٌ مع تباعد 
مخارجها. راجع : «القافية». الرقم 5 الفقرةأ. 


الأعقص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَققص» وهو حذف الحرف الأول من 
«مفاعلتن» المنقوصة(١2.‏ فتصبح «فاعَلْت»» قل إلى «مفعول»: وذلك فى بحر 
الوافر. راجع :«بحر الوافر) .وسمّي بذلك تشبيهاً له بالأغعقص من المعزء وهو الذي 
فقل خد فته مانا 


راجع : «الخرم»» و «بحر الوافر) . 


راجع : «لزوم ما لا يلزم» . 


الإغرام 
له معنيان : 
١‏ - أن يتم الشَاعِرٌ وزن البيت دون أن يتم كلمة الرَويّ» ومثاله (من الهزج) : 
أبا بكر. لقدُ جات دالو ی تعس 
واللكتان ادها سد HEEE‏ 
جه سكف الكل اا تكن ج الکو 


. أي : التي أصابها النقص. وهو تسكين الخامس وحذف السابع الساكن‎ )١( 


الأقصيم اا سس ةك 


£ 


ولم يعرف الإغرام في شعر العرب الذين يحتجّ بهم وإنما تعمده بعض 


م 


۲ التعليق المعنوي . راجع : «التعليق المعنوي» . 


الأقصّم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم» وهو حذف الحرف الأول من 
«مُفاعَلّتن» المغصوبة. فتصبح «فاعَلْئُنٌ. ونمل إلى «مَفْعُولُنَ». وذلك في بحر 
«الوافر» . وسمُي بذلك تشبيها له بالأقصم من المعز» وهو الذي انكسر قرناه من 
طرفيهما. 
راجع : «بحر الوافر». و «الخرم». 


الإقصاء 
اختلاف أعاريض القصيدة» وهوعَيّبٍ من عيوب القافية الموسيقيّة. راجع : 
«القافية»» الرقم 5» الفقرة ز. 


الاقواء 


هو اختلاف حركة الرويٌ (المجرى) بين الضم والكسر في القصيدة 
الواحدة . راجع : «القافية»» الرقم 3 الفقرة د. 


الاكتفاء 


هر أن بكي اشام اقطرارا فقن الجملة ف فا ارك ضهنا 


. أي التي أصابها العَصب. وهو تسكين الخامس المتحرّك‎ )١( 


الاستقحيح ي سے لالت 
الآخر» لأنه مفهوم من سياق الكلام» وقد يكون المحذوف كلمة» كقول ابن 
مطروح (من الكامل) : : 
لا أنتهى لا أنْمَنى لا أَرْعَوي مامت في قَيْدٍ الحياة ولا إذا.. 
والمقصود: «إذا مٿ» . وقد يكون المحذوف چ من كله كقول ابن 
سناء الملك (من الكامل) : 
لمر السواكة E E EG‏ 
ولد كت فان غ اة عد اا اعت اطلقت الجا 
والمقصود «العنان»ء وسياق الكلام يدل على ذلك لذلك حذف الشاعر نون 
العنان. 


الإكفاء 
هو اختلاف حروف الرويٌ» وهو عيب من عيوب القافية الموسيقية . راجع 


«القافية»» الرقم 25 الفقرة ب . 


الإنجاء 
هو أن تُجبر القافيةٌ الشاعر أن يذكرٌ أحد الأعلام لاتفاقه مع الرّويّ دون ميزة 
معينة فيه» نحو قول أبي تام (من الطويل) : 
متاس اناف الس LE ESOL i‏ 


راجع «القافية»» الرقم 55 » الفقرة «يج» . 


ألف الترنم . أو ألف الإشباع. أو ألف الإطلاق 
هي التي تلحق القوافي المتحرّكة . وسّمّيت بذلك لأنْها تطلق الحرف من 


ألف التأسيس “٣.‏ 
عقال التَقيْيد وهو السّكون. إلى حال الحركة ونُسَمّى أيضاً ألف الترثم أو ألف 
الإشباع » وهي تلحق الاسم المعرب» كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
اغ عتمي ای اا از افلم ار 
والفعل المبني» كقول جرير: (من الرجز) : 
افاي الل عبنازل والتوسهايا ‏ ونت اة لفك ااا 
والاسم المبنيّ » كقول رؤبة (من الرّجَز) : 
تقول پنتي قد أنَى أناكا 
يا أبتا علك أو عَسّاكا(“ 
والحرف» نحو قول زهير بن مسعود الضْبّيّ (من الوافر) : 
لرا دالا يا ٠‏ ]ذا الداع O‏ 


راجع : «القافية»» الرقم ۳ء الفقرة أ. 


ألف الوصل 
راجع : «القافية». الرقم "3 الفقرة ه. 
الألفية 


هي القصيدة التي تصل عِدَّة أبياتها إلى ألف بيت» وهي تنظم» عادة» على 
بحر الرّجزء وتكون أبياتها مُصَرّعة جميعاء وكل شطرين فيها على قافية معيّنة, 
وأهم الألفيات في اللغة العربية : 


)١(‏ أي : حان وقت رحيلك لَعَلّك تجد رزقاً. 
(5) المثوب : الذي يكرر النداء. 


حا ااا هئ أنواع السناد 
أ - ألفية ابن معطي (۱۱۹۹ م/ 554 ه- ٠۲۳١‏ م/ 578 ه) المسماة 
«الدرة الألفية في علم العربية»» عدّتها ألف وواحد وعشرون بيتأء ومطلعها: 
ينتجول راجي ربه الغفورٍ يحيى بن معطي بن عن احور 
وهي أول ألفية وصلت إلينا. 
ب - ألفية ابن مالك(7١7١1م/ ٦۰۰‏ ها ٠۲۷٤‏ م/ 515 ه) المسماة 
«الخلاصة» في عِلّم النحوى قلّد فيها ألفيّة ابن معطي » ومطلعها: 
قال مُحمَدَُء هوابنُ مالك أحمَد ري الله خير مالك 
وقد اشتهرت هذه الألفيّة كثيراًء ووؤضعت الشروح حولهاء وأهمّ هذه 
الشروح شرح ابن عقيل» وقيل فيهما (من الطويل) : 
فة الحبْرٍ آبْن مالك بِهَْةً على غَيْرها فاقث بالف ليل 
عليها شروحٌ ليس يخصى يدها .واا اعون لابن عقيلٍ 
ج - ألفية ابن سينا (980 م/ ۳۷۰ ها - لا١٠‏ م/ 478 ه) في الطب 
ولها شروحات عدة أهمها شرح ابن رشد. 


والغاية من وضع الألفيّات هو نظم العلوم . راجع : «الأرجوزة» . و «بحر الرّجز) . 


الانقطاع 
راجع : «الطفر والانقطاع» . 


أنواع السناد 
راجع : «السناد» . 


الإهزاج للب ب 58 


الإهزاج 
هو نظم الشعر على بحر الهزج . راجع : «بحر الهزج» . 


الأوبرا 
لوة من الشير المنوحي الذى يد الخران امَك المضيحونية برف 
موسيقيّ متعدّد الآلات. والذي تتخلّله مشاهد راقصة في سياق عام من الحبك 
القصصي والإخراج الفنيّ . ونشأت الأوبّرا في إيطالياء ثم نمت وتطورت في 
معظم البلدان الأوروبيّة والأميركيةء وشيّدت لها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأويراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة من عواصم العالم المتحضر. وراجع : 


«الأوبريت» . 


الأوبريت 
نوع من الأوبّرا راج في أواسط القرن التاسع عشرء يتعاقب فيه الغناء 
والكلام» إلا أنْها قصيرة» وتمتاز بتناول الموضوعات العاطفيّة الرومنطيقيّة. وقد 
جاء بها روادها ردا على الأويرا الهزلية التي اعتيروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم . وتفوق مواهبهم . 


الأوتاد 
راجع : «الوتد» . 
الأوزان الشعر ية 


ء ۶ 57 
راجع : «البحور الشعرية». 


0 د حير ال يقالن 
الإيداع 
هو. عند بعضهم» التضمين. راجع : «التضمين»» المعنى الثاني . 


الإيطاء 
هو تكرار كلمة الرّوىٌ بلفظها ومعناها من غير فاصل أقلّه سبعة أبيات» وهو 
عيب من عيوب القافية اللْغويّة . 
راجع : «القافية). الرقم ٦‏ الفقرة ي . 


الإيغال 

هو أن يأتي الشاعر بالمعنى تامّاًء من غير أن يكون للقافية في تجويد ما ذكره 
صنع» ثم يأتي بهاء فتزيد بمعناهاء في جودة المعنى» ومن ذلك قول امرىء 
القيس (من الطويل) : 
كان غيون الوحش خوك غباينا ...ولجنا لجع الندي لم يقد 

فقد أتى الشاعر بالتشبيه كاماد قبل القافيةء فلمًا جاء بالقافية أكدت التشبيه 
وجَمُلتّه» فإن عيون الوخش غير مثقبةء وهي بالجَرّع الذي لم يُنْقَب أَدْخَلّ في 
التشبيه . ومنهم من يسمي الويغال «التبليغ والإشباع) . 


. الجزع : الخرز اليماني فيه سواد وبياض‎ )١( 


ا سلس ا 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويّها حرف الباء (راجع :«الروي») . 
والقصائد البائيّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى كثرة الكلمات التي تنتهي 
بحرف الياء» ومن القصائد البائية المشهورة تلك التي مدح بها أبو تمام المعتصم 
بالله بعد فتح عمُورية » ومطلعها (من البسيط) : 
السَيِكُ أصدق إِنْباءً من الكتب في خد الخد بِيْنَ الجدّ واللعب 
بيض الصفائح لا سود الصحائفِ في مُتَونِهِنَ جلاءٌ الشك والرَيَبٍ 

ومن روميات أبي فراس الحمداني البائيّة القصيدة التي مطلعها (من 
الطويل) : .١‏ 


ومن بائیات المي قصيدة 9 بها أخت سيف الدولة. ومطلعها (من 


يا أخت خير أخ » يا بنت حير اب كناية بهماعَنْ أشرف السب 
: د اع 2 ٤‏ 


لي 8# - كت o‏ ت م هاس 2 0 3 9 


البتر 

هو» في اللغةء القطع. وفي الاصطلاح. إسقاط السبب الخفيف)» من 
آخر الجزء (التفعيلة)» وحذف ساكن الوتد المجموع“ وتسكين ما قبله (البتر= 
ا ويدخل : 

- وء فتصبح «فعٌ»» وذلك في جر الا 

- «فاعلائنٌ», فتصبح «فاعل»» وتنقل إلى «قعلنْ»» وذلك في بحر 
المديد. 

والجزء الذي يدخله الق يسيمو ا 

راجع : « بحر المتقارب». و« بحر المديد). 


البتراء 


راجع : «الأبتر». 


البحر 
راجع : «البحور الشعرية». 


بحر البسيط 
e‏ 


شد 00000 . ومنه قول الشاعر : 


.6/( هو ما تألف من حركة فسكونء نحو: «لم»‎ )١( 
.6/0 هو ما تألف من متحرّكين فساكن. نحو «بَلَى»‎ )۲( 


ينارت کی سوه لتنا له مره 
سودڍن فلنالَهُو مررتن 
o/// o//o/o/ o///  o//°/°/‏ 
كن نما ابأ 


مهم .هم 
يا ربب ذي 


بحر البسيط 


إن الاي لمن ي يناد ال 
إنتل مسا عِي لِمَنْ يبي بنا ل عُلَى 
o//o/ o//o/of o/f/ o//o/o/‏ 


مستفعلن فاعلن 


0 تفعيلاتة ا وقيل لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة 


نھ إذ ت 
 “‏ مفتاحه ' 
ا بط اليك 


تتوالى فيهما ثلاث حركات . 


of E‏ توق اه E‏ دمابق 
ل ل“ د ل۰ 0 تشع 30 ف ء._ 30 
¥ 2 2 ت 


؛ - أعاريضه وأضربه : للبسيط أربع أعاريض وستة أضرب . 
- العروض الأولى مخبونة» (فعللْ) ولها ضربان: الأول مخبون مثلها 


(فعِلنْٰ)» نحو قول الشاعر: 

لا تشألي الناس ما مالي وَكَثْرَتَهُ 
لا تسان ناس ما مالي وكذ َتهُوْ 
o//o/  o//o/o/‏ /و/ه// 5‏ //له 


o # 


مستفجلن فال مُسْتَفعِلُنَ فلن 


وسائلي الوم ما مَجْدِي وما لقي 
وسائلل قوم ما مَجدِي وما خلقِي 
oll oflell  ه//وإ o/lofl‏ 


مفاعلن فاعلن مستفعلنٰ فلن 


والضّرْب الثاني مقطوع”" (فَعْذّنُ), نحو قول الشاعر: 


يا طالب المد دون المَجد مَلْحَمَةٌ 
يَأطألِيَلُ مَجْدِدُوْ نَل مَجَدِمَلُ حمسن 
of/of o//o/°/‏ /و/ه//ه . /إله 

1 فَاعِلْنْ فا فَعِلْنُ 


في طيّها حطر بالتفس والمال 
في طييها خطرن بننفس ول مالي 
إو/ه//ه   o//o/of of/l/‏ /و/ه 
o2‏ 1 . 0 فلن 0007 ,. | ) 05 


)١(‏ الخبن هو حذف الثاني السّاكنء وبه يُصبح العروض والضرب «قَعِلْن. 
(۲) أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 


ر الو تحت ب 2 ين 1/14 
العروض الثانية مجزوءة «مُسْتَفْعِلنْ). أي بسقوط «فاعلن» من آخر 
كلا الشطرين. ويجوز فيها الخبن» فتصبح «مفاعلن»» والطي» فتصبح 
«مفتعلنٰ» ثلاثة الأول 00 000 نحو قول ا 
1 


508 E kS o//o/o/ o//o/ o//o/o/ 


تفعل” فاعلن مستفعل مستفعل” فاعلن مستفع ن 


ویجوز في هذا الضرب الخبنٌ فيصبح ومفاعلان»» والطي فيصبح 
«مفتعلان»» والخبل. فيصبح «فَعلتان»9) والضرب الثانى ضحيح مثل العروض 
(مُسْتَفْعِلن) » ويُقال له المعرّى .© نحو قول الشاعر: 


ماذا وقسوفي على ريسع غفا مُخلولتي دارسٍ لتم 


ا في على ربعن عَمَا مُخلَولِقَنْ ا مستعججْي 
o//0/o/ o/// o//0/o/ o//0/o/ o//o/ o//o/o/‏ 
مستا 8 فاعِلنٌ مستفعل” ا فاعلنْ hy‏ 

ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه من عبن فيصبح قاع 
وطي فيصبح تيء والضرب دالج مقطو 2 (مَفْعُوْنَ) » نحو قول الشاعر: 

د فعا نهنا مِيْعَادَكم يوم الثُلاثاءٍ بن الوادي 


ررق ا “ادك يَؤْمْثْ لا تبط نل واي 
off‏ /و//ه 2 إ/و//ه إو/م//ه  o/of/ off‏ 


2 o 2 وى‎ 


مُنْتَفْعِلُن فاعِلُن مين مُْتَفُِْنَ فعِلْنَ مولن 


. أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء‎ )١( 
هو حذف الثاني والرابع الساكنين.‎ )۲( 

(۳) هو التفعيلة التي سلمت من علل الزيادة مع جوازها فيها. 

. أ ى أصابه القطع . » وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله‎ )٤( 


7ل سد بحر البسيط 


ج ‏ العروض الثالثة مجزوءة مقطوعة (مَفْعُولُنْ). ولها ضرّب واحد مجزوء 
مقطوع مثلها» وشاهده: 
ماهَيِّج الشَوْق مِنْ أظلال, ات فاا کو اوی 
ماهییجش شوق من أطلالن اضحت قفا رن کوخ 00 
o/o/o/ o//o/ o//0/o/ o/0/o/ o//°/ oll 1 0/‏ 


ويجوز في هذه العسروض وفي ضربها الخبن» فيصبحا فيصبحا ن «فعولن», 
وإذا التزم الشاعر فيهما هذا الخبن» وهو التزام غرلا س النوزن «مُخَلّع 
البسيط»» نحو قول الشاعر: 

تراك نوالا ا ل وله وا 

هواك أه وَأَكِيَا حاتي لفن ول حبْب ول خلَوِي 

o/o// o/// o//o/o/ o/o// o//o/  o//o/o/ 

مستفعلن فاعِلن فعولن مُسْتَفعِلن فاعِلن فعولن 

ولا يجوز في تفاعيله الي إلا على شذوذء وللبحر البسيط شوادٌ منها أن 
للعروض الأولى (فَعِلّنْ) ضرْباً الث على وزن «فال» كأنّه أحَذَّه* مُذال . 


© شواذه : من الشذوذ أن تأتي عروضه المجزوءة حذاء مخبونة على وزن 


«فعلٌ ٩5)‏ . ولهذه العروض ضربان: 


أ الضرب الأول مخبون «متفعل»» ويُنقل إلى «فَعُولُن), وشاهده : 


)١(‏ هو حذف الرابع الساكن. 

(۲) أي أصابه الحَذْ وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء. 

(۳) أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء. 

(؟) أصلها «مُسْتَفْعِلْن و فأصبحت بالحد «مُسْتَفْ» وبالخبن «متفذى فنقلت إلى «فَعَل). 


بحر البسيط VV‏ 

ر اه ر ا ءَي 
إن شواءً ونشوة وخبب البازل الامون 
ا 4ه َه ا ات وهه 
إنن شوا ءَن ونش وتن وخببل بازلل اموني 
 offfo/‏ /و//ه o/off off / o//‏ 


E‏ ا ا 
95 ب - الضرب الثاني أحذ مخيولن مثلها (فغل)» وشاهده : 
بْب ما انرب الأجل كا وما بعد الأمل 
عَِيْتَمَاً ققْرَبَلَ اجل نوما أبْعَدَلَ آمل 
o// o//0/ o//0/o/ o// o//o/ o//of/‏ 
وللعقاد قصيدة على هذا الضرب» منها 
أَبْصَرْتَ بالموت في الكرّى عَمْيَانَ لا يُخطو: العَدَدْ 
العلت مو ول أل SS‏ 
إه/ه//ه 2 /و//ه o//‏ إه/ه//ه 2 o//o/‏ //5 
مستفعل” فاعلن َل مستفعل” فاعِلنٌ فَعَل 
ومن شذود البسيط. أيضاء ما روي من مشطوره. ومثاله : 
دار عفاها القِدَم دين ا رايتل 
اا ل اا 
o//ofo/ o/// o//0/o/‏ /ه//5 
مستفعل” فاعِلنٌ مهل د 
ولأحمد شوقي مطولة من ثمانية وستين بيتاً على هذا الوزن منها منها 
طال عليها القدذم فهي وجود عدم 
طَألّ علي مَل قَدَمْ فهي وجو ذُْعَدَمْ 
o//o/ o///°/ o//°/ o///o/‏ 


0 الخبب: نوع من سَيّر الإبل» يكون بنقل اليدين والرجلين معاً. البازل: الناقة بلغت تسع سنين» فتمّت 


عن سب بحر البسيط 


ولخليل مطران, أيضاًء على هذا الوزن قصيدة يُعري بها وليّ الدّين يكن 


بولد» ومنها : 
ب افقاو N EN CET ٠‏ 
ا تكن بَعْضَهُو مَْسَرْرَدَق أَجْمَعَكُ 
o//0/ o///0/ o/// o////‏ 


مُسْتَفْعِلن ‏ قاعِلنٌ مُسْتَفْعِْلن 2 فاعلن 
وربّما دخل الحَبْنُ عروضه وضَرْبَهُ فجاء على «فَعِلن». نحو قول الشاعر: 
صا الغرابُ بنا في ليْلَةٍ شيمه 


صاخل غرَأ ١‏ ب پا ِيْ لَيْلتنْ م 
o/// o//o/o/ o/// o//o/o/‏ 


٦‏ - زحافاته وعِلَلّهُ : يجوز في حشو هذا البحر: 
أ الخبن» فتصبح» به «فاعِلنٌ»: «فَعِلن» وتصبح رمف هان 
«مفاعِلن» » وهو زحاف e‏ 
ب الطيّ, 0 به وتشان اب ومشتلن» وهو اسر ااا من الخبل 

ر الآ أله لا ييلغ» من الخقّة, ما يبلغه الخين. 

ج - الخبل» فتصبح به «مُسْتَفْعِلُن) 6: «فَعِلَئن» . 

د ال شعو رك الشاعر: 
لكي عَلِنتُ لنَا عجرت اني أمرث بالهجر فن قرب 

فالبيت من المخلّع , وقد خزم بثمانية أحرف. وهي «ولكنني» » وإن جعل 
«لكني» بترك نون الوقاية. خزم بسبعة أحرف . 

كلسي إل عروض زرب :هذا القت ققد ميق القرل إله: جور في 
ضربه المذيل (مُسْتَفْعِلانْ)» الخبن فيصبح «مفاعلان»» والطي» فيصبح 
«مفتعلان»» والخبل» > فيصبح «فعلتان» . 


)١(‏ هو زيادة على الوزن في أوّل الشّطر الأوّل. 


بحر البسيط 3 V۷.‏ 


وتجور في عروضيةه المجروءة الصحيحة (ِمُسْتَفِْلُنْ) الخبن فتصبح 
«مفاعِلن»» والطي » > فتصبح «مُمتَجلْن ٠‏ وكذلك يجوز في ضربها المجزوء 
الصحيح . 

ويجوز في عروضه المجزوءة المقطوعة رمَفْعُولَنْ) الخبن» فتصبح 
«مَعُولْنْ»» وتنقل إلى «فَعُولُنَ»» وكذلك يجوز في ضربها المجزوء المقطوع . 

۷- شيوعه واستخدامه: هذا البحر من البحور الطويلة التي يعمد إليها 
الشعراء في الموضوعات الجديةء ويمتاز بجزالة موسيقاه. ودقة إيقاعه. وهو 
يقترب من الطويل في الشيوع والكد 1 > أو بعده بقلیل» ولکته لا يتسع مثله 
لاستيعاب المعاني» ولا يلين لينه للتصرف بالتراكيب والألفاظ. وهو من وجه 
آخر» يفوقه رقةء ولذلك نجده أكثر توافراً في شعر المولّدين منه في شعر 


0 


الجاهليين . 
ومن وافى البسيط معلّقة النابغة الذبيانى » ومطلعها: 


يادَارَمَيَة بالعلياءء. فالسَّنَدٍ أقَوَتْء وطال عليّها سالِفٌ الأبدٍ 
ولامية العَجَم للطغرائي . ومطلعها 

أصالهٌ الرّأي, صاتّني عن الخَطل وليه المَضْل زائتّني لدى المَطل, 
وبائية أبي تمام في مدح المعتصم بعد فتحه عمورية» E‏ 

اليف أَصْدَقٌ إنباء من الكّب في خد الخد بيْنَ الجدّ واللّمِبِ 
ونونية ابن زيدون» ومطلعها: 

أضحَى التنائي بديلاً مِنْ تدانينا وناب عن طيب لُقيانا تَجافينا 
أ مجزوء البسيط. فقليل الاستعمال لما فيه من إيقاع ثقيل مضطرب. وقد 

ضرب قدامَةٌ بن جعفر المثل به لقبح الوزن به. أمَا مجزوؤه المسمى ب «المخلع». 

فقد استحسنه شعراء العصر العباسي » وأكثروا من النظم فيه» ومنه قول ابن الرومي 

في الهجاء : 

وَجْهُكَ يا عَمْرو فيه طول وفي وجوه الكلاب طول 


Vo‏ بحر البسيط 


۸ - خلاصته : وزنه فى دائرته : 


وله أعاريض» وستة أضرب . 

العروض الأولى فلن ولها ضربان: 

أ- ضرب مخبون (فَعِلُنْ) . 

ب _ ضرب مقطوع (قَعْلّنُ) . 
ا - مولن فاعلن مولن فلن . تفلن فاع مُسْتَفْعِلُنَ فلن 
فيان فاعِْن مُسْتَفعِلُن فَعِلْنْ تفلن فاعِلن مُسْتَفْعِنُن فَعَلْنْ 

العروض الا وة سح وميل ولها ثلاثة أضرب : 

أ- ضرب مجزوء مذيّل (مُسْتَفْعِلان) . 

ب ضرب مجزوء صحيح (مُسْتَفْعِلُنْ) . 

ج - ضرب مجزوء مقطوع (مَفْعُولُنُ) . 
EL‏ لك GS‏ 

ب مسفن فاعلن تفار مُسْمَفْعِن فاعِلن مُسْتَفْهِلر 
4 -مُسْتَفْعِلُنَ فَاعِلن مُسْتَفْعِلُنْ نل فاع فرك 

العروض الثالشة مجزوءة مقطوعة «مَفْعُولن»» ولها ضرب واحد مثلها 
اتر 

١ : نماذج منه‎ - ٩ 
أسْهَرْتَ مُضناك في جمظ الهُوَى فنم,‎ ٠ لاعن الطدْفٍ لا دُقْتَ الهَوَى أبداً‎ 
قترن كنا ألقاهُ مِنْ شَجَنٍ لكت أرق مَنْ آسى وَمَنْ صَمْحَا‎ 
وآقْسَمَ المج حَفا لا يُحَلِفْهُمْ ۰ حى يُحَالِف بَطْنَ الرَّاحَةٍ الشْعَرٌ‎ 
 لوِبكَم بات سُعاه فقلبي اليم مول ميم إِلْرَهَالمٌ يمد‎ 
آم الحا بَدِيلاً من تَدَانينا واب عن طيب لَُقَيانا تجَافينا.‎ 


بحر الخبب 

وبجهك ياعَمُروفيوطول 
و العَِدَ 31 والعَضَا ممه 
ا الورد قائلةَ 
ما صرح الحَوْض عمًا في قرارَته 
ل 
e‏ 0 في 86 
وعسطري خاطري بكري 
يكل شَيْءٍ | إذا ما تم 1 
هي الاو ا دول 
EE‏ كم انعم 20 إذا 
عاج الشفى على رشم اا 


وفي وُجوهٍ الكلابٍ طول 
رول ها ولا رول 
ال ا 

حْسَنّ الورد. فَلّت: الوَرْدُ خدّاك 
ا المكير والغضبٌ 
من راب الطينٍ إلا وهو مُضْطَرِبُ 
إن مات دو برو فكنة 
کو ر ا 
انها الأول E‏ 


َع 


من سره زَمنْ ا 0 
دائى 


7 


انف دوائی وات 


وعم 8 06 ٌه 0 
ما ذقتم الموت سوف تبعثون 
.8 ع ه. o‏ 


بحر الخبب 
هو أحد أنواع بحر المتدارك. راجع : «بحر المتدارك»› الرقم ك8 


بحر 
١‏ - وزنه : وزنه في دائرته : 


os o 


الخ 


و 


لم 


> وهذه الخفة متأئية من 


بابر ا سسس سس بحر الخفيف 


كثرة أسبابه الخفيفة')ء والأسباب أخفٌ من الأوتاد" . 
۳ مفتاحه : 
ينا فا تفت هه الخركات< قاعلا متم إن فاعلاتن 
٤‏ - أعاريضه وأضربة : لهذا البحر ثلاث أعاريض وخمسة أضرب : 
أ العروض الأولى صحيحه ة (فاعلائنُ) , ولها ضربان : 
١‏ ات الأول صحيح مثلها (فاعلائنْ) » وشاهده قول الشاعر: 


آمل ا بين درن فبادو لي ولت محلوية تال خان 


حَلْلَ هلي ماين در نى ُو لى وَحَلْلْتَ عُلْوييتتن بشيخالي 
o/o//o/ o//%/o/  o/0//o/ o/0//o/ o//o/o/ o/o//o/‏ 
تفم لْنْ فاعلاتن فاعِلائن مُسْتَفْع لن فاعلاتن 


اليرت محذوف() (فاعلنٰ)» وشاهده : 
ليت شِعْرِي مَل ثم مل اهم أمْ يَحُولَنْ مِنْ دون ذاك الرَدَى 
ليت شِعْرِيٌ كل هل اينهم ام يحون فن دون 5ا كررقى 
o/// o//o/o/ 0o/0//o/ o/o//o/ o//o/o/ o/0//o/‏ 
فاعِلائن : مُسْتَفْع لْنْ فاعِلاتنْ فاعِلائن مُسْتفع لن فاعِلنْ 
- العروض الثانية محذوفة (فاعِلُنْ). ولها ضرّب واحد محذوف مثلها 


(فاعِلنْ) وشاهده : 

إن ناا يَوْماً على عايِرٍ تَمْعَيِلْ ية أوْنَدغهُلكُمْ 
إن قَدَرنا ومن على عَامِرِنَ تمتثل مِنْ هو أو ندع هوکم 
o//o/ o//o/o/  o/0//o/ o//o/ 0//o/o/ o/o//of‏ 


0 


فاعلاتن مستفع لن فاعِلن فاعلاتن مستفع لن فاعلن 
)١(‏ يتأآف السبب الخفيف من متحرّك فساكن . 
(۲) يتألّف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)., أو من متحرّكين بينهها ساكن (وتد مفروق)» واللفظ 
بالحرفين الأول والثاني من الوتد المفروق مثل النطق بالسبب الخفيف. 
(۳) أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 


بحر الخفيف VA‏ 


ج- العروض الغالثة مجزوءة(0 صحيحة (مستفع لن)»› ولها ضَرّبان: 
١‏ الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مستفعٍ لِنْ). وشاهده: 


ليت شی دري مادا ترئ ام مرو في أمرنا. 
َيْتَ شِعْرِي يادا رن انم عَمْرِنَ ‏ في مرن 
o//o/o/ o/o//o/ o///o/ o/o//o/‏ 

e 0 57 00‏ ا ن 


كلل نو عَضِبِتمُ ا 
o/of/ o/o//o/ ۰ o//o/o/ o/o//o/‏ 
الان فنع أن اعلا فون 


ه ‏ شواذه: من شواذ هذا البحر أن يأتي لعروضه الصحيحة (فاعلاتن) ضرب 
محذوف مقطوع (29. أي : مبتور(“) (فعلن). وشاهده: 


E ندب‎ eS ل‎ 


4 /إه//ه/ه إه//ه/ه 2 إه/ه/له‎  هل/ه/وإ‎ o/o//o/ 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستقع لن فلن‎ 


ومن واد آنا أن يأتى لعروضه الصحيحة› شا ضرب مقصور“ 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(۲) أي : أصابه الحبْن. وهو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 

(۳) أي : أصابه القصرء. وهو حذف شاكن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه . 

)٤(‏ أي : أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

(5) أي : أصابه البتر» وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع . 

(1) أي : أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين متحركه . 


08 _ ل بحر الخفيف 


(فاعِلانٌ) » وضرب آخر محذوف مخبون(" (فَعِلْنْ) ومن شواهده الضرب الأول 


قول الشاعر: 

لست أذري ماذا دنولون نينا غَبِرَأني مِمْنْ يمول اليَقِينْ 
لست أَدْرِيٌ مادا قو لون فينا غراف ا ل فين 
oo//o/  o//o/o/  ه/ه//هإ o/o//o/  o//o/o/  of0f//o/‏ 
فاعِلائن مُسْتَفْع لْنْ فاعِلائن فاعلاتنٰ مُسْتَفْم لن فاعِلان 


ومن شواهد الضرب الثاني قول الشاعر: 
فذّأتت من أؤطانها وآسمَرت إذ رات ما تيوه من طلل 


قد أت مِنْ أرطانها  _‏ وسرت إذرَات ما تهواه مِنْ طَلْلِي 
o//o/o/  o/0//o/ o/o//o/  ه//ه/وإ o/o//o/‏ ///5 
فاعلاتن مستفع لن فاعِلاتن فاعلاتن مستقع لن فلن 


ومن شواذه» أيضاء أن يأتي مجزوء الخفيف بعروض وضرب مقصورين 
(مَفْعُولنْ) . فإذا دخلهما الخبن صارا «فعولْٰ»» ولابن المعتز قصيدة من هذا 


النمط 4 يقول فيها 8 
فل وجڍي وداما واف EEE‏ 
أكل.. «التلحسة: ...يحي ٠‏ وداب العِظاما 


5 - زحافاته وعلله: يجوز في حَشو الخفيف الخبن. والكف”' , والشكل ٠‏ 2 
فتصبح «فاعلائنٌ» لين «قِلائن». الكت «فاعلات»» وبالشكل «فعلات»» 
وتصبح «مُستفع, أن و e‏ ا CC‏ فتتقل إلى «مفاعلن»» وبالكف. 
«مستفع ل“ وبالشكل «مُتَفْعِلُ» فتنقل 5 فتنقل إلى «مُفاعِل» . وتجري هذه الرّحافات 
وفق قاعدة المعاقبة(؟». فإذا دحل الخبن تفعيلة منه سلمت التفعيلة التي قبلها من 


(١)أي:‏ أصابه الخبن» امعد -- الساكن. 

E‏ الساكن من 

)٤(‏ هي اي خفيفين في تفعيلة واحدة I a E‏ أو رُوحف 
أحدهما وسَلِم الآخرء ولا يجوز أن يزاحفا معاً. 


بحر الخفيف م 
الكفٌ. وإذا دخلها الكفٌ سَلِم ما بعدها من الخبنء وإذا دخلها الشكل سَلِمِ ما 
قبلها من الكفٌ وما بعدها من الخبن. والخبن في الخفيف حسن. والكفٌ فيه 
صالح » والشكل فيه قبيح . 

وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربهء مم الكفث والشكل في «فاعلاتنٌ» 
و «مستفع_ لْنْو الواقعتين ميا ووك تيخاقيا للوقوف على حركة قصيرة . 

ويجوز الخبن في «فاعلائن», و امستقع نو و «فاعِلنَ». سواءً اوققت 
عروضا أم ضرياء فتصبح › على التوالي : «فعلاتن»» و «مفاع 8 ورفعلی»: 

ويجوز التشعيث(<١)‏ في «فاعلائن», الواقعة را فتصبح دقالائني أو 
م وتنقل إلى السو نحو قول العتنبي : 

مَنْ أطاق التماس شيءٍ عا واا لم ا نيول 

كَل ولج اة ينيقي أن يكون الت ا ا 

حيث جاء صرب البيت الثانى ورئالا ت مشعاً على وزن ومَفعولن 6 ف 
حين جاء ضرب البيت الأوّل (ه سؤالا)» على وزن «فَعِلائن) دون تشعيث. 

ويجوز التشعيث› فياه في «فاعلائنٌ» إذا كانت عروضاً في حالة 
طال ليلي وَبت کال ون واعشرتنئ ب الهموم في جيحوا :. 


طال ليْلِي وبتت کل مَحَرُونِي وعترتيل هُمُوْمُ في ا 
o/o/o/ ofl o/o//o/ o/0/o/ o//o//  0/0//o/‏ 
فاعلائن فاع معو فاعلائن فاع عون 


م ار ما 0 سائغاً إذا كان اضرب مُردفاً” فإذا كان غير 


. هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع‎ )١( 

(1) هو أن يجعل الشاعرٌ العروض والضَّرب متشابهين في القافية في البيت المصرّع على أن تكبون 
عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه وتزيد بزيادته». 

() الردف حرف مد أو لين قبل الرّويٍّ من غير فاصل سواءٌ أكان الرّويّ مطلقاً (متحرّكاً). أو مقيّداً- 


١د‏ اده بحر الخفيف 


۷ عشوة واستخدامه : «هذا البحر أخفٌ البحور على الطبع» وأطلاها على 
السمع . ي البحر الوافر في اللين والسهولة. حتى إن النظم فيه يقرب من الث 
وهو يصلح لموضوعات الجد كالحماسة والفخر ولموضوعات الرقة واللّين كالرثاء؛ 
والغزل» والوجدانيّات. وهوء إن 5 يكن كالبحر الطويل في الفخامة والجلال» 
ولا كالبحر المنسرح في اللْين والتكسّرء فإنه آخذ من كَل منهما بنصيب» . وقد أكثر 
الشعراء من النظم عليه وله معلفة العارك به عار ومطلعها: 
E E E E‏ مِنْهُ المُوءٌ 
وسينية ل ل ومطلعها: 
وقصيدة ابن الرومي في هجاء صاحب اللحية الطويلة. ومنها: 
إن تطل لِخْية عَلِكَ وَتَعْرْضُ فالمخالي مُعروفة ل 
علق الله في عِذارَيْكَ مخلاة ولا يي ير 
۸ - خلاصته : وزنه في دائرته 
فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 
وله ثلاث أعاريض وخمسة أضرب على المشهور: 
أ العروض الأولى صحيحة (فاعلاتْٰ) ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (فاعلاتنْ) . 
۲ - الضرب الثانى محذوف (فاعِلنْ) . 
5 العروض الثانية محذوفة (فاعلن) ولها ضرت محذوف مثلها (فاعلن) . 
ج - العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مستفعٍ لن). ولها ضربان: 
١‏ - الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مشتفع لْنْ). 
۲ - الضرب الثاني مجزوء مخبون مقصور (فَعُولُنْ) . 


(ساکنا)» وحروف المد: الألف والواو والياء بعد حركة مجانسة» وحرفا اللين هما الواو والياء . 


بحرالرجز لل 5ق 

9 - نماذج منه : 

عش عورا او مت وانت کرت بيْنَ طَعْنٍ الفا وحَفْقٍ البُنودٍ 
لا بقويي شرفت بل شرفوا بي وبنفيسي فَحَرْتَ لا بِجَدُودِي 
آأيهذا الشاكي وما بك داءٌ كنْ جميلاً ترَّالوَجودَ جميلا 
والذي نفسّه بِغَيْرِجَمَال لا يَرَى في الوٌجودٍ شيعا جميلا 
إن انت ميمه الفستين ها وفؤاڍي مِنَ الهوى حزق 
فالمنايامِن بين غاد وسار كُلْ حي بِرّمبها غَلِقٌ 
إن تَطَلْ لحيةً عليِكَ وَتَعْرْض ‏ فالمخالي مَعْرُوفَة لِلْحَمِيْرٍ 
علق الله في اريك محلا ولكنّها بِغَيِْر مَهِيِرٍ 
صنت نفسي عا يُدَنْسُ نفسي وتترققت عن جسدا کل جس 
صَحِبَ الناس فلا :ذا لاتا وعَناهُم مِنْ أمُرهِ سانانا 
وإذا لم يَكُنْ مِنّ المَوْتٍ بد a‏ 
كيف ألبججو مِنَ الهوى ُو في القلب داخل 
مَنْ يَهُنْ يسَهُل الهُوَانْ عليه مالجُجرّح بميّت إِيْلام 


ا ا نوج باك 3 1 شاد 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 

8 E 3 RE CE 

Toy‏ التي 
يرتعش فخذاها» وسبب اضطرابه جواز حذف حرفين من كل تفعيلة من تفعيلاته› 
وظرة | إصابته بالزحافات› والعلل. والشطرء والنهك› والجزء فهو أكثر البحور 
تقلا فلا يبقى على حال واحدة . وفي هذا يقول المعرّي في لزوميّاته : 

بقائي الطويل وغيي الط سو مُقطرباً كالرجز 


A۳‏ بحر الرجز 


وقال ابن دريد اتا Pe‏ بهذا الاسم لتقارب أجزائه» زق حروفه» وقيل : 
بل سمي بذلك. لأنَّ الشائع منه المشطور ذو الثلاثة الأجزاء. فهوء بهذاء شبيه 
بالراجز من الوبل. وهو ما شد إحدى يديه وبقي قائماً على ثلاث قوائم . 
- مفتاخة : 

في أبحر الأرجاز بحر يسهل معا معلل معا 
٤‏ - أعاريضه وأضر به : 

لهذا ال ا افر 

أ- العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعُنَ) ولها ضربان : 

١‏ 21 الأول صحيح مثلها (مُسَتَفْعِلْنْ) , نحو قول الشاعر: 
ES‏ م EEE‏ فا ع ا كد 
درن لس می إِذْسْلدٍ می جارتٰ ‏ تَفْرَنْتْرَى اآیائھا ‏ مدير 
o//o/o/  o//o/of  o//o/o/ o//0/o/‏ 
ا r o‏ ا 0 5 : 
١‏ - الضرب الثاني 3 تین وينقل إلى (مفعولنٰ) . وشاهده: 


ال ا يح سالم والقَلْبُ يني جاهِدٌ ود 


القلب ايب ها مسرب ا ا ولفلماهة ني جاهدن مجهودو 
9 1 7 7 9 /ه/و/له 0 7  o//o/o/‏ /و/و/ه 


م -ى 


5 ل أنواع coe‏ 
ب -العروض الثانية مجزوءة9") 4 صحيحة" ' (مُسْتَفْعِلُنُ) وضربها مِتُلّهاء وشاهده : 


(۱) أى ي أصابه القطع» يمر عدف بان الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 

(۲) في هذه التسمية تجوز» إذ البيت هو المجزوء (أَسْقِطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطرّيه) لا 
العروض . 

(؟) أي لم تدخلها عِلَة. 


o 7 2 I? °‏ 3 شاه 3ع .م 
قد هَاجّ قل بي منزلن من امم عم ر 
o//o/o/ o//o/o/ o//o/o/‏ 


g2 Oo 3 موده‎ o 


ا ازا مشطورة 7 صحيحة E‏ وهي 56 
ما هاج ألخزاناً وَشَجُواً قد شجا 
ما هاج أخ زَائَنْ وش وَنْ قَذ شَجَا 
/ه/م// 1 ا  of//‏ /ه/ه/له 
100 عل فا ي 
العروض الرابعة 0 صحيحة 5 ومني وضربها مثلهاء 
وشاهده : 
کا الي ا ن 
o//o/o/ o//o/o/‏ 


o2 “og‏ ون 4م 


مستفعلن مستفعلن 
ه-شواده: استدرك بعضهم لهذا البحر عروضاً خامسة مقطوعة (مَفعُولنٰ) ولها 
ضرب مثلهاء وشاهده : 


أا 0 وَهذي عرسي 5 كن اسار عير م 


i el o/o/o/ o///o/ o//o//‏ ا 


of ِء‎ 


مَفاعِدُن ‏ مفتعلن مولن فاع مُسْتَفعِلُنَ مَفْعُولْنَ 


. في هذه التسمية تجوز إذ البيث هو المشطور (أسْقِط نصفه)ء لا العروض‎ )١( 
في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المنهوك (أسْقط ثلثاه)» لا العروض.‎ )۲( 


يوتحت پر اجو 


ويدخل الخبن في هذه ا a‏ 


5 


ولأطرقن ن جصنهم صَبَاحَنْ E‏ ن 00 نعامه 
o//°/o/ o/o// o//0// o//0/o/‏ /له//5 o/o//‏ 


ع o1‏ مد 


مُسْتَفعِلُن مَفاعِلنَ ‏ فون مُسْتَفُِْنَ مَفاعِلْنَ فون 
وقيل إنه من السريع . والشذوذ هنا ليس من ناحية الضَربء لأنْ هذا قد يأتي 
مقطوعا مع العروض الصحيحةء وإنما الشذوذ في قط العروض» ولذلك فان هذا 
النوع إذا جاء مشطوراً مُصرّعاًء فأصبحت عروضه هي الضرب» لم يكن شاذاًء 
فقد أتى كثيراً في الأراجيز. 
ومن شواذه أيضاًء أن يأتي ضربه مقطوعاً مُذيَّلا0" (مَفْعُولانُ) لعروضه 
الأولى الصحيحة» نحو قول المرار الأسديٌ, أو النظار الفقعَيِي : 
كأنني قوق اقب سَهِوقٍ جاب 2 صاتي الإرزنانْ 
كني فوق أقبُ ب سَهوَقِنٌ ا عَشْشَرَضَا تل إِرنَان 
o//o//‏ /ه///5 1000  o//0/o/‏ إه///ه 2 oo/o/of‏ 
مَفاعِلْن مُفْتَعِلْنَ مَفاعِلْنَ مُسْتَفِْلُن ‏ معن مَفْعُولانَ 


6 


أما إذا 2 الشاعِرٌ ار فجاءت أبياته غل 


DIE EME BRITE a, 
فإنه يصبح من مشطور السّريع لا من الرّجَز.‎ 


- زحافاته وعلله: يجوز في الرّجَر الخبنُ©. والطيٌ2. والحَبْلُ0), 
وهذه الزحافات تجوز في حشوه وعروضه وضربه» إلا الضرب المقطوع (مَفْعُولنْ) 
فإنه لا يجوز فيه غير الخبن . وتصبح «مستفعلن»» بالخبن «مفاعلن» وبالطي 


. أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )١( 
هو حذف الثاني الساكن.‎ )۲( 

(*) هو حذف الرابع الساكن. 

. هو حذف الثاني والرابع الساكنين‎ )٤( 


بحر الرجز 


7 مفتعلن»» وبالخبل «فَعلَتنْ»» ويصبح 


الضرب المقطوع (مَفْعُوُنَ) بالخبن: 


ا زی حينئذٍ «مَكُبُولاً» ار رتسلا" 


وهذه الرّحافات سائغة في الرّجز غير نابية عن الذوق» وقد تجتمع جميعا في 


بيت واحد دون ثقل أو نشوز. كما في قول عبدة بن الطب (أو قعنب بن أم 


صاحب) : 


اي وا رة عواذلي 
بكرن بسحريِن عواذلی 
o//°// o//°// o/f/o/‏ 


متا ا 


دهن حبكل من الحبيل 
وَعَذْلَهِن نخبّلن ينل خبل 
ololl  ه////  offoll‏ 


0 


وقد ر يستغني الشاعر عن وحدة القافية ف أبيات القصيدة من الرّجز بالتصريع 
في کل بيت » 507 القافية بين شطريه. وئ هذا النوع من الرجز «المزدوج» 
وفيه يجوز للشاعر الجمع بين الضرب التام (فستفعل والضرب المقطوع 
(مفعولنٰ) فى قصيدة واحدة» كما فى أرجوزة أبى العتاهية المسماة «ذات الأمثال»» 


ومنها: 


لاتحي كدر ركه 
حَسْبْكَ مِمَا تْتَفِيْهٍ القوت 
والفَقَرٌ فيما جاور الكفافا 
لها انان قبن لذ 


وقالت امرأة من جديس : 


ذل من جدِيسٍ 
يَرضَى 0 يا فيي 


ا أحد 


o‏ ع 


ENES HEEE 
فقيو‎ o 
من اقا الله وخا راا‎ 


ما أَظُوَلَ اليل على مَنْ لم يم 


و هھ 7 


RE‏ ڏخر المَرْءِ ۽ حسن فعله 


أمَكَذايفْعَل بالعروسٍ 
هذا وقد أغطر E NT‏ 


حبر مر ان يفغلل ةا تعوسِية 


لالم _ . ب بحر الرجز 


فنری العروض والضرب تارة «مُستَفْعِلْن) مع قبول الخبن والطيّ , والخبل» 
ال ول بالخبن» ولا يجوز ذلك إلا في الأراجيز. 


الا في ا 00 الذي ينتاب ف وضروبه. 5 س 
ب «حمار الشعر» أو «حمار الشتعراءة: يركبونه وخاصة في الارتجال والقول على 
البديهة» أو في ا أو في نظم العلوم المختلفة . 


والقصيدة التي تنظ م على بحر الرّجَز تستّى «أرجوزة»» والأراجيز كثيرة فى 
الشعر العربيّ» ومنها الألفيّات. وقد عالجنا كلا منها على حدة في ماذتها في كتاينا 
هذا. 


وازدهر الرّجز في نهاية العصر الأمويٌ وبداءة العصر العبّاسي. ونبغ فيه 
جماعة منهم العجاج» وابنه رؤبة» وأبو النجم العجلي . 

وبعض العروض ين ت ال حرا يجفا ل ها وعامة النقاد يجعلونه أحط 
ا الشعر حتى إن أبا العلاء المعري يجعل للرجاز في «رسالة ا جنة 
أدنى مرتبة من الجنة الأصيلة. وقال الفرزدق : ا ي لأرى طرّقة ارح ولكن أرفع 
نفسي عنه) . 
۸ - خلاضتهُ : وزنه في دائرته : 


ىم ونه م 


مُسْتَفْلْنْ مُسْتَفِْْنْ مُستَفْعِلنْ مستفعلن مُسْتَفْعِلْنْ مُسْتَفِْلُنْ 

له أربع أعاريض » وخمسة أضرب : 

أ- العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعِلُنَ) ولها ضرّبان : 

١‏ - الضرب الأول مج يلها (مُسْتَفْعِلُن) 

؟ - الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُوُن) 

ب - العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنْ) وضربها مثلها. 

- العروض الثالثة مشطورة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنْ) وهي الضرب . 
د العروض الرابعة منهوكة صحيحة (ِمُسْتَفْعِلُنّ) وضربها مثلها. 


بحر الرمل 
4 - نماذج منه : 
ER CEE‏ 
إن الات ج الان 
يا طأَل الحَيّ بذاتٍ الصَّمَدٍ 
ياخائفٌ المَوْتٍ وأنتَ سَائِقة 
وَبْقَعَةٍ من أنحسَنٍ البقاع 
ورَازِقي مُخَطفٍ اا ور 
هداق ص المُشور 
لل ها يززق وان قل ك 
انها E‏ به 
تي إلى مباجييهيا الأخيبارا 
جره ترأف 


إن 


£ 


AA 


أك كر : الفوث ل ارت 
57 اة في ايبات 
E‏ 
ال ر كنك بي 


رقع فما 
مِنْ شية وأنت ذا قة؟ا 

مكيب الاد ق ار 
فا ار اا 
قرط آذان الحِسَانٍ الخور 
ونْكهة المِنْكِ مَعٌ الكافور 
ما أطول الليِلَ على مَنْ لم ينم 
ناطقة باللّغةٍ الفصِيحَهُ 
See‏ ا 


5 


نلو ان لحمب 


بر الل 


١‏ - وزنه : وزن الرمل في دائرته 
فاعِلائنُ فاعِلائنُ فاعِلائن 


0 فاعِلائنٌ فاعلائنْ 


۲ - تسبميته : : سمي بحر الرّمَل بهذا الاسم إِسزعة النطق به وة العا مق 
تتابع التفعيلة «فاعلائنٌ» فيه . والرملء في اللُْغة الهرولة. وهي فوق المشي 
ودون العدو. وقيل: بل سمي بذلك لتشبيهه برمل الحصير لضم بعضه إلى بعض . 


: مفتاحة‎  “ 


٠. £0 0‏ 2 و 
رمل الأبحر ترويه الثقات 


فاعلاتنْ فاعِلاتنُ فاعلاتن 


8 ل للد بحر الرمل 


4 عروضاه وأضربّه : لهذا البحر عروضان وستة أضرب : 
- العروض الأولى محذوفة(' (فَاعِلُنْ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأزن صحيح (فاعلاتنْ) » نحو قول عدي بن زيد: 
أو يداني الاك اي شرق كيت تال صان الا اعيضارئ 


لو بعيرل ماءِ حَلْقِي رفن كنت كَلْعَض صَانِ بِلْمَاْ إِعْتِصَارِيُ 
(م/إم/ه  off  o/0/le/ oll ofolll‏ لور 
فاعِلائن فاعلائن فيل“ فاعِلائُنَ فعلائنٌ فاعِلاتن 


الع الثاني مقصور”” (فاعلان)» وشاهده قول زيد الحيل : 
يا بشي المتسداء د فرَسِي انا يفل هذا وافد لكل 


ا بنصصي ا رددو فَرَسِيْ ا - عل هادا لديل 
o/0//o/ o/// o/0//o/ o/0//o/‏ ///60] /ه//ه 
فاعِلائن فعِلائن فلن فاعِلائن فلات فاعِلان 


۳ ۔ الضرب الثالث محذوف مثلها (فاعِْن» وشاهده ف الخنساء: 
قالت ال لَمَاجِنْتَهًا شات لعبدى راس هذا وأشنهيت 


قَالَيلُ ى ت لما جنها شاف بعدي 8 كاذ رشني 
o//o/ o/o//o/ 0o/0//o/ o//o/ o/o//o/ o/o//o/‏ 
فاعِلاتن فاعِلائنُ فاعِلَنَ فاعِلائُن فاعلائن فاعِلن 


ب العروض الثانية مجزوءة(*) يه (فاعلاتن) ولها ثلاثة أضرب 


. أي أصابها الحذف . وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 

(۲) أصلها «فاعلَنْ»ء فأصابها الخبن وهو جائز» فأصبحت «فَعِلْن) 

(5) أي أصابه القصر. ترات ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 

)٤(‏ في هذه التسمية تجوزء إ3 اليك هي الور دت فة وعدم ين كل شط تق رين الا 
العروض . 

(5) أي لم تدخلها علة. 


بحر الرمل ‏ سس ف4 


: الضرب الأول مجزوء مُسَبّْ (1) (فاعلاتان)» وشاهده‎ ١ 
N لد جتنيل بصن اكد 1 لايم حي‎ 
لان حتت لومشددر ر عَلْيهِيْ كأدَ يُدْمِيْة‎ 
o0/0//o/ //و2‎ o/o//o/ o/o//o/ 


فاعِلاتنَ فاعِلان لات فعِلاتَانَ 


۲ - الضرب الثاني مجزوء و مثلها (فاعلائنٌ ). وشاهده : 
رات اراب ثل أا الت ررر 


مقفرَاتن ذَأرِسَائنْ ا ر 
allel‏ إوإلو/ة o/o/ll ll‏ 
فاون «فاعلاتن فاءلاتن ‏ فاعِلاتن 


: الضرب الثالث رو محذوف (فاعِلْنْ) , وشاهده‎ - ٣ 
الفا اتن غ جاه‎ 2259 E 


هوعد دري بان عَنْ 2 سيه 
o/// o/o//o/ o/o//o/ o/o//o/‏ 


فاعِلائنٌ فاعلائنٌ فالات فيلر“ 


ه - شواذه : : من شواذ اّمل ما ذكره الزْجَاج من مجيئه مجزوءاً بعروض محذوفة 
ا كقول الحماسي : 


off o/o//o/ o//o/ o/o//o/ 
35 فاعِلائنُ << فَاعِلْنُ فاعِلائنْ‎ 


)1( أي أصابه اء وهو زيادة حرف ساكن على الت الخفيف في آخر التفعيلة . 
25 صلها «فاعِلن» فأصابها الخبنء وهو جائز. 


أو _ ب  _ _  _‏ ب ب بحرالرمل 


ويرى بعضهم أن مثل هذين البيتين من مشطور المديدء وذهب بعضهم إلى 
أنهما من وافي المديد غير المجزوء إلا أن الشاعر الثم التصريع فيهما. 

وق واد آنا ا أن يأتي بعروض ضحيحة (فاعِلائنْ) وضرب صحيح مثلهاء 
كقول الشاعر: 
يا ١‏ حلي اراي ي لني مِنْ حب سَلْمَى في آكتثاب وَانْتِحَابٍ 


52 ره 5 


N UR BY BEE E SD 
فالات فاعِلائنٌ فاعِلاتن فاعِلائُن فاعِلائن فاعِلاتن‎ 
ومن الغريب أن يأتي الرّمل على ثماني تفعيلات» كما في قول عبد القادر‎ 
1 : الحبلى‎ 
ال ارين نوي مل َمل لا تعد + فاغفٌ عَن كَل صَفْح وأَصْمُح فح الصَفْحَ اليل‎ 


قال ا رب بي نوي يكل رشنلا تد عفن كلْلَ صَفْحِنوَطْفْحِطْصَفْحَل ميل 
o0/// ofl o/e/f/ o/0/l//  /ة/وإ o/ofl/  ة/وإ/مإ o/0///‏ 


فاعِلائُنُ فاعِلائُن فعِلائّن فاعلاتُ فعلائنَ فاعِلاتنْ فاعلائن فاعلان 


1 زحافاته وعَلِله: يجوز ز في E‏ الخبن(» و كثير ا 
فتصبح «فاعلائنٌ» به : «فعلاتن»» والكف» ا به «فاعلاتنْ» : «فاعلات»» 
والشكل20©, وهو جات قبيح فتصبح به «فاعلاتنٰ» : «قعلات»» وجري هذه 
الزّحآفات في الرمل وف قاعدة المعاقبة9», فإذا دخل الخبن تفعيلة منه سلمت 
التفعيلة التى قبلها من الكف. وذ ا الكفٌ سَلِم ما بعدها من الخبن» وإذا 
دخلها الشكل (وهو الخبن والكفٌ معام. سلم ما قبلها من الكفٌ وما بعدها من 
الخبن . 

. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(۲) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

)٤(‏ هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاو رن سلما معا من ال[ّحاف» أو روجف 

أحدهما وسلم الآخحرء ولا يجوز أن يُزَاحَفا معاً. 


بجر الرمل  --‏ ل .837 
وأما بالنسبة إلى عروضيه وأضربه» فيمتنع الكف والشكل في الضرب السالم 
(فاعِلائنُ) تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 
وأما الخبن» فجائّز في ضروبها جميعها. ويجوز في عروض الرّمل ما جاز في 
حشوه من خبْن» وک وشکل . 
١‏ - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالرقةء لذلك أكثر شعراء الغزل» 
والخمرء والمُجون من النظم فيه» وتنكبه شعراء الفخر والحماسة. وقد عول عليه 
أصحاب الموشحات كثيراً؛ لأنهم وجدوه أكثر ملاءمة لأغراض موشحاتهم من 
غزل» وخمر» ووصف للطبيعة» ومجالس الأنس . وهو قليل في الشعر الجاهلي» 
ومع ذلك فقد نظم عليه عنترة» وللحارث اليشكري قصيدة جيدة منه مطلعها: 
اكه ا ير رةه EET‏ 
وعليه لامية ابن الوردي» ومطلعها: 
اعْثَزِلُ ذكرٌ الأغاني والعَرَل وقل الفَضْلٌ وجانِبٌ مَنْ هرل 
ورائية عمر بن أبي ربيعة التي منها: 
قالتِ الكبرى: اعرف الفَتَّى قالتٍ الوْسْطَى:نَعَمْ هَذا مُمَرٌ 
قالتٍ الصَّغْرى وفَدْتَيْمْهاد قد عرفا وهل يَحْفَى القَمَر؟ 
۸ - خلاصته : وزنه فى دائرته : 
نامان نال نامل نال ناملا فايلا 
ولةعروضان وستة أضرني: 
أ- العروض الأولى محذوفة (فاعِلّنْ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح (فاعلاتنٌ) . 
؟ ‏ الضرب الثاني مقصور (فاعِلانٌ) . 
8 - الضَرب الثالث محذوف مثلها (فاعِلُنْ) . 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعلاتلْ) ولها ثلائة أضرب : 
١‏ - الضرب الأول مجزوء مُسَبّْ (فاعلاتان) . 


بحر السريع 


۲ الضرب الثاني مجزوء صحيح مثلها (فاعلاتن) . 
* د الضرب الثالث مجزوء محذوف (فاعلن) . 


4 - نماذج منه : 

جاتك الغيث إذا العَيث مهمى 
لم يكن وضلك إلا محلما 
رذ لي مِنْ صَبُوتي يابَرَدَى 
سائل العَلْياءَ عنا والرّمانا 


ER ES‏ يلك 


سه £ 


مَرَكبٌ لو سلف الدَهُرٌبهِ 
حَدَئوني بالمنى يا أصيقائي 
قر REESE‏ 
قالت الكبرى: أَتَعْرِفِنَ الفتى؟ 
الك اصرق ونه ينين 
أَشْتَكِيكُمْ وإلى مَنْ أشتكي 
أيهنا الحندي ينا كشن الفندا 
بورك الجرح الذي تيك 


E EE SE TEE 
في الكترئ أو خلس الملن‎ 
هَل خَفَرْنَاذِمٌة مُذْعرفانا‎ 
E E ل يار اي‎ SE 
لا تعَانِذمَن إذا قال فعل‎ 
وصِفوا لي بَعْض أوقاتٍ الهناءِ‎ 
عفن الله لةه ق السبناء‎ 
قالت الوسّطى: نعم هذاعمر‎ 
قد عَرّفضاه وهل يخفى القمر؟‎ 
شم الداء فمَنْ يَشْفِي السَقاما‎ 
E E ياشعاع الأعلل‎ 


بحر السريع 


و 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 


م و> © of‏ روا مه go, of‏ 7 


وام هف of‏ موده #م 2 5م ly‏ 
e‏ : 1 
مستفعلن مفعولات 


5 و 8 5 ا 1 وا 
؟ - تسميته : سمي السّريع بهذا الاسم لسرعة النطق به وهذه السرعة مياتية من 


بحر السريع متحت ا كيس ي 
كثرة الأسباب الخفيفة(“ فيه .والأسباب أ سرع من الأوتاد("2 د في النطق بها. 
۳ - مفتاحة : ۰ 
بخرٌَّسَريِعٌ ماله ساجلٌ مُشَفيلل مُسْتَمْعِنَْنْ فاعِلْرٌ 
٤‏ داعا وأضريها: لهذا البحر أربع أعاريض وستة أضرب : 
أل الغروضن اا م > (فاعِلّن). ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ الضرب الأول مطوي موقوف (فاعلان)ء وشاهده : 

د بنرك المتيلى؛ من حه E E EY‏ 
کک 00//o/ o//o/ e‏ 
6 وه فاعِلنٌ 5 ي فاعلان 

ا الثاني ا مكشوف مثلها i‏ وشاهده: 

حع ازى رتم بدا لفقا مخلزين نفج نشوك 
هاجل هوی رسمن بذا تل غضا مخلولقن مُسْتَعْجِمُنْ مخولو 
ofl o/fe/o/‏ /و//ة إعإ//ه  ofl‏ /و//ه 

م ٠‏ فغ فان ا مته : فاعِلنٌ 

7 المت الثالث أضْلم” ' (فَعْلْنْ), وشاهده : 
قالت» ولم تقصذ ليل الخ > مهئلاء لقذ القت اأسهناعئ 
الت ولم تقصذ لقي لل خنا 2 مَهْزَنْلَقَدْ أبلغت أس مَاعِي 
o//o/o/ o//o/o/‏ إه/له إه/ه//ه  o/o/ o//o/o/‏ 
فير مُسْتَفْعِلْن فاعِلنَ r ET‏ 
)١(‏ يتألف السبب الخفيف من متحرّك فساكن . 
(۲) يتألف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)ء أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
(۳) أي : أصابها الطيء وهو حذف الرابع االساكن . 
(5) أي : أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك. 
(0_١‏ أي : أصابه الوقف» وهو تسكين السابع المتحرّك . 
(7) أي : أصابه الصَّلّْم وهو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة . 


هة 5 .ب بحر السريع 
ويمتنع الخبن”“ في هذه العروض, وكذلك في أضربها الثلاثة . 
- العروض الثانية مخبولة”“ مكشوفة (فْعِلنْ) ولها ضَرْبٌ واجد مثلها 


(فَعِلّن)» وشاهده قول المرقش الأكبر: 
اب م رل يا ا وأظرافٌ لأف يد 


اشر . دک ولور ا يرن وأط رال أكف هِعَنْمْ 
o/l/ o//o/o/  o//o/o/ o/// o///o/ o//o/o/‏ 


وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع الكامل . 
- العروض الثالثة مشطورة(") موقوفة (مَفْعُولانَ) وهي الضرب» وشاهده: 
يا صاح ما هاجَك مِنْ رَبْع خال 
يا صَاح ما هَاجَك مِنْ ربعن خال 
o0/o/o/  o///o/ o//0/o/‏ 
مستفعلن ‏ مفتَعِلن مفْعُولان 
ويمتنع الخبن في هذه العروض . 
- العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولُنٌُ) وهي الضرب» وشاهده: 
نا ضاي رحني اقلا عذلي 
َأْسَأحِيَيْ رَحلِيَ اقل علي 
 o//o/o/‏ إو/ه//ه 2 o/o/o/‏ 
لان ان 
- شواذه : : من شُوادٌ البحر السريع أن يأتي لعروصه الثانية المخبولة المكشوفة 
(فْعِلُنْ) ضرب ثانٍ أصْلّم (فَعْلُنْ), ومنه قول المرقش الأكبر: 


. هو حذف الثاني الساكن‎ )١( 
أي : أصابها الخبل » وهو حذف الثاني والرابع اا‎ )۲( 
في هذه التسمية تون إذ الا اوو ف لا العروض.‎ (™ 


ديار أشماءَ التي تَبَلّت قَلْبِي فعَيْني ماوُهايَسْحُمْ 
يراس مَأءَلْلتي تَبلت ١‏ شَلِيْ فَعَيْ ني مَأوْمَا يَسْجُمْ 
 o//°/o/ o/// o//o/o/ o/f°l/‏ /و/ه// o/o/‏ 
ستفه فعِلنْ o2‏ 3 عل ا 0 فعْلنْ 
جمع المرقش الأكبر بين الضربين: «قَعِلْنُ». و 5 في قصيدته 
التي افق الاي وا 
هَل بالدَّيارٍ أن تجيبَ صَمَمْ ی 
سم اج هدام 0 ل 2 و اه 3 2ه 
ومن شواذه اشا ألا ترم اة | لكشفء (حذف السابع | لمتحرك) في 
أعاريض القصيدة» فيأتي بعضها مكشوقاء وبعضّها غير مكشوفء ومنه قول 
الشاعر: 
إن تأي فالَجة غَيِرُ ابيع قد خل في تيم وَمَحْرُوم 
حر إذا اوت عم ف إلى الجر e‏ 
ل في البيتين الازلين غير مكشوفة («ر الم 000 
وهي في البيت الثالث مكشوفة (ل القرّى- فاعِلنٌ) . 
5 - زحافاته وعِلله : يجوز في حشوء السريع الخبن» والطّ 20 والخبٌل)ء 
فتصبح «مُسْتَفعِلْن) بالخبن «مفاعِلن». وبالطيّ : مفتعلنْ»» وبالخبل «فعلتن»» 
والخبن فيه حسّن» والطي صالح » والخبل فيه قبيح . 
وأمًا بالنسبة إلى أعاريضه وأضربهء فقد سبقت الإشارة إلى أن الحبن يمتنع 
في عروضه الأولى «فاعلنْ»"» وكذلك في ضروبها الثلائة: «فاعِلان). 
و دفاعِلن». ودفْعْلنٌ». 
(1) هو حذف الرابع الساكن. 
(۲) هو حذف الثاني والرابع الساكنين . 
(۳) وذلك لثلا تلتبس بالعروض الثانية (فَعِلنْ) . 


لك 2 ر اھ بحر السريع 


ويجوز الخبن في العروض المشطورة الموقوفة (مَفْعُولال)» فتُصبح: 
«فعُولان». وفي العروض المشطورة المكشوفة (مَفْعُولُنُ) . فتصبح : «فَعُولُنُ», ومنه 
قول رؤبة: 

ا ی و متتو ولا ت 

وهذا لا يختلف عن مشطور الرجز المقطوع الضرب. 

۷- شيُوعُه واستخدامه: بحر السريع سلس عذب» يحسن فيه الوصف وتمثيل 
العواطف والانفعالات . والشائع منه ما كان ضربة على «فاعِلّنٌ» أو «فَعْلنو ويأتي 
بعد ذلك الذي ضربه «فاعلان»» أما الذي عدوم وضربه «فَعِلْنو فنادر. وأما 
مشطوره» فهو أقرب إلى الرجز وبعضهم يسميه الرَجرٌ 

۸ - خلاصته : وزنه في دائرته : 


مه ون مه 


مُسْتَفْعِلْنَ مُسْتَفُِْنْ مَفْعُولاتُ 
له أريح أعاز يش و ات 
أ- العروض الأولى مطويّة مكشوفة (فاعِلنُ), ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأول مطويّ موقوف (فاعلان) . 
١‏ اضر الثاني مطوي م (فاعِلّن) . 
۳ الضرب الثالث أصلم (فَعْلْنْ) . 
ب - العروض الثانية مخبولة مكشوفة (فَعِلُنُ) ولها ضَرْبٌُ واجد مثلها. 
ج - العروض الثالثة مشطورة موقوفة (مفعولان)» وهي الضرب . 
د - العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَْعُولنْ)» وهي الضَرْب. 
35 نماذج منه : 


م مه o4‏ لل مت o2‏ ر 2 


E EEE SES 
بعلت بيني وبين الوَرَى‎ 
صوْت يناديني وَفي مسميي‎ 
من ين ؟ لا أدري ول يى‎ 


با لجل اوح ااي 


نذ انحوبجث سنمي إلى ترْجُمانٌ 
منه أغاني مل مزيع 
ا وهذا اليل بضغي معي 
ما عشت لا أظُرّحٌ هذا الوشا 


بحر الشقيق ا س8 
كأنّ هذا اليل قَدُ مَلَّني أوإنه آشتاق لِوَج هِالصباح 
ل سا نكسل يفل من شَاهولا يفل 
ا ات اضر انرا “لسرت ر ااال 
مقالَّة السُوءٍ إلى لها ار من مُنْحَدَرٍ السشائل 
ومن دعا الاس إلى ذَمَهِ موه بالحقٌ وبالباطل 
لائَحْسُنٌ الوَفْره حتّى تُرَى مَنْمُورة الضَفْرَيْنِ يَوْمَ القِعَال 
بَحْرَانٍ للمسَافِر المبّجحِرٍ ناكا و EE E‏ 
اس لم افك “.للك لتحيل يتحر 
حك داع بكبيرةًا وَافَيْتَ الى مرقب فانظر 


بحر الشقيق 
هوبحر المتدارك . راجع : «بحرالمتدارك» . 
بحر الطويل 
١‏ -وزنه: وزنه في دائرته : 
۲ - تسميته : سمي هذا ا الاسم لاله وطال بتمام أجزائه». نهرلا تعمل 
وا ولا اط ولا متهركاء وقيل : : لأ عدد حروفه يبلغ الثمانية والأربعين 
في حالة التصريع › أي في حال کون العروض والضرب من الوزن والقافية نفسهاء 
ولي بين البحور الأخرى وَاحَد على هذا النمط: 
۳ مفتاحة : 
٤‏ - عروضه وأضربه: للطويل عروض واحدة مقبوضة(“ (مَمَاعِلُنْ) » وثلاثة أضرب 
أ ضرب صحيح (مفاعيلن)› نحو قول طرفة بن العبد: 


. أي : أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن‎ )١( 


14 . بحر الطويل 
' أبا مير فت فَأسْتبْقِ بعصا خنائيك بَعْض الشّرّ اهن مِنْ بَعْض 
الام درو افك تافنق وبا اتيك ران بنط 
 ofefll fll ofeloll ofoll eflell ofl fololl fell‏ 
وأ مفاجيلن فون تقايل مولن تايان مول مذاييان 
٠‏ ب ضرب مقبوض (مفاعِلْنْ) مثلهاء نحو قول طرفة: , ۰ 
سَتبْدِي لك الأيَامُ ما كنت جاهلا وياتيك بالأخبار مَل لم ترود 
سي لڪل ايا ۾ ماک ت جاه ويا ك پل أخبارٍ مَنْ لم تُرَوْودِيْ 
o/loll ffl [f/f 0fl ofloll ofofl offofl “l/l‏ 
ج - ضرب محذوف”" (فعُولنٰ) نحو قول السموأل: 
إذا المَركُ لم ينس يِن اللوم عِرْضْهُ فكل رداء يرتيه جَمِيْلُ 
اڌل مر هلم يَدْنَسْمِئْلُ لو م عر ضهو فکلل ردائن ير تَدِيْهِ جَمِيلُو 
ofofl fell ofl fell fll  ofofl ofofofl °/°//‏ 
فمو مقابيأن تمو تفلن مول مفييلن تو قكوأن 
ويستحْسّن قبض «فعولن»» الواقعة قبل هذا الضرب. كما في قول السّموأل 
السابق . 
© - تنبيه : لا تأتي عروض الطويل سالمة (مَفاعِيْلن) إلا عند التصريع ”© فتكون 
سالمة مع التصريع. ومقبوضة حيث لا تصريع» وذلك سوءً أكانَ هذا التصريع في 
مطلع القصيدة» نحو قول آمرىء القيس : 
ألا عِمْ صَباحاً ايها الطلَلُ البالي وَل يَعِمَنْ مَنْ كان في العَصّرِ الخالي 
آلآ عم صَبَْحَنْ أي طط لل بأل وَهَل يَهِمَنْ مَنْ كا نفل عَصُرِلْ حَالِيَ 
ofofoll fol ofeloll fol ofefoll fell ofofofl oll‏ 


. أي أصابه الحذف. وهو حذف السبب الأخير من التفعيلة‎ )١( 
هو أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في القافية.‎ )۲( 


بحر الطويل 


أم في أثنائهاء رارك الود فى قطيدة له 


نا هذا الرّْمانُ بذا الوَّمْدٍ 
غلل لتا هد رمان دل وَعْدِيْ 
o/o/of/ /o// °/o/of/ fell‏ 


حم عما في يذيه ن ن النقد 
وَيَحْدَعُ عَمْمَافِيُ يدهي مِننْ تقدِیٰ 
o/o/o// o/o// 0o/o/o// /o//‏ 
فعُول مفاعِيلن فَعُولنْ مَفَاعِيلنْ 


وقد تأتي العروض صحيحة أيضا مع الضرب المقبوض بدون تصريع» نحو 


۶ 


ونحنْ i‏ هوين 
o/o/o//  /هل/ o/of/of/ /o//‏ 


راحب االات الا 


وقد أ جَمَت عننل ليوثض ضراغمو 


o//o// o/o// o/0/o// o/o// 
مون قاين كمون فان‎ 


 /oll  ه/و/وإ/ oof‏ /إو/ه 


و 


فغولن مقاعيل فعول فعولن 


وکل ما جاء 


طول ل العاف طول 
طوالن وليلل عا شِقِينَ طويلو 
o/of// /o// o/0/of/ ofof/‏ 
فَعُونْ مفاعِيلن فول فعولن 


أن يكون بيتاً نادرأ أو مجهول القائل. أو مشكوكاً في روايته . 


٦‏ - شواذه: من شود هذا البحر أن يأتي ضربه مقصورا(" (فاعيل). ومنه 


. أي أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه‎ )١( 


.لد شد ب بحر الطويل 


لاش EOE‏ 
ميل عَلَىْ ملل كتيب انها فقن كَل لَمَأْحَرْرَكُ ت جاب ومان 
°/of/ofl/ /°//‏ /له/ ‏ /إ/و//ه /إو/ه  oo/of/ /o//  o/o/o//‏ 
فول ماين مول نقاعن مولن تايان مول مايل 

ومنه أن تجيء عروضه محذوفة «فَعُولْنْ»» بضرب محذوف مثلهاء أو 

مقبوض ٠.‏ ومن شواهد العروض المحذوفة والضرب المحذوف قول الشاعر: 

أقذ سَاءني سعد وصاجِبُ سَعْدٍ وماظلَبًا في قله بعَرامة 
لَقَدْ سأ ءَنِيْ سَعْدّنَ وَصَأَحِبُ سعدن وماط لَأنِيْ ف لهي ب رام 
off‏ /إو/و/ه 2 //ه/ ofofoff/ fell o/of/‏ /له/ 2 /إ/م/ه 
فعوأن تقاعیلن نول و مون مَابيأن فَعُوُ مولن 

ومن شواهد العروض المحذوفة (فْعُولنُ) والضرب المقبوض (مَمَايِلْنُ) 

قول النابغة : 

جزى الله عَبْسا عَبْسَ آل بَغيض ‏ بجزاء الكلاب العَاوِباتٍ وَقَدْ فَعَلْ 

کر ل مهم هاده رم o f‏ ر9 7 o‏ ر و د 

جزل لا هعبسن عب س اال بَغِيضِن جَرَاءَل كلابل عا وياتِ وقد فعل 
///ء  o/o/of//‏ /ل/ 2 o/of/‏ /لو/هء /إو/ه/ه 2 //ه/ ‏ //ه//ه 
ون ماين فول مون قَعُولنَ مان مون ماعن 

- زحافاته وعلله : يجوز في حشو الطويل : 

أ الكفٌ27, فتصبح «مفاعِيْلن» : «مَفاعیل» . 

ب - القبض› فتصبح به «مفاعِيلنٌ : «مَفاعِلْنَ» وتصبح «فَعُولُنَ » : وغول ولا 
يجوز اجتماع الكفٌ والقبض في «مفاعيلن»» وقد جاء ذلك في شعر أبي تمّام 


حيث قال: 


)١(‏ هو حذف السابع الساكن. 


بحر الطويل ا ا a‏ 


قول فيسمعء ويمشي فيسرع وَيَضْرِبٌ في ذات الله يۈخ 
يفول فَيُسْمَعٌ وَيَمْشِيْ فَيُسْرِعْو وَيَضر بُ في دَاتل إلآو. فيوجعو 
off [oll fell‏ //و//ه /إ// /إو/ه/ه off fof‏ 
ومثال الكفٌ في «مفاعِيْلُنَ » قول امرىء القيس : 
ألا رب يوم لَك بهن صالح للاسِيّمايممٌ بدرَةٍ بلجل 
اورت MN‏ “رامد E‏ 
loll /o// o/ofo/f ofof/ o//o// ofof/ fofof/ o/of/‏ 
ون مَفاعيْل عون مَفاعِلُنَ ‏ فون مَفاعِين فَعُولُ مَفاعِلنَ 
ومثال القبض في مَفاعِيلنَ» » د «فعُولنَ»» قو البحتري : 
تزور ير المُؤْمِنَيْنَ وَدُوْنَّهُ سُهوبُ البلادٍ رَحَبّها وَوَسِيْمُها 


2 ء ا ۶ e‏ لعره ةمه 
تزور أميرل مو مڼين ودونهو سهويل لار ها و ويها 


o/fol/ /o/ offol/  ه/مإ/‎ offo// /of/ o/ofoff ///‏ 
َعُولُ مَفَاعِيُنَ فَعُولُ ماعن فون ماعن فَعُولٌ مَمَاعِلنَ 
ويُحتمل الكفٌ والقبض إذا وَقَعا في جزءٍ أوجزأين من البيت. فإن تجاوزا 
ذلك لم يتقبّلهما الذوق. 
ج - الخرم2©0, وذلك في تفعيلته الأولى (فَعولن) ٠»‏ فإن كانت سالمة. 
ا «عُولن». ونقلت إلى معن ويسعى. هذا «ثَلْمأ»؛ وإن كانت مقبوضة 
(فَعُول) صارت «عُولٌ»» ونقلت إلى «فغل» ؛ ويسمى هذا «نرْما» . 
ومثال الثلم قول المرقش الأكبر : 
مَلْ يُرْجِعَنْ لي لِمَتي إن حَضَبّها إلى عَهُْدِها قبل المَشِيْبِ خضابها 
هَل بر جن لي لِه متي إن حصا إلى َه ها قبل مَشِيْبِ عضابها 
offol/  /هل/ o/0/0f/ o/// o//o// ofof/  ه/و/وإ// ofo/‏ 
)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في اول الجزء . 


٠669‏ ب ب بحر الطويل 
ومثال الم قول بي تمّام : 
هن عواڍي سف وَصَواحِبُة فَعَرُماً فَقِدْماً أدْرَكَ السُّوُلَ طالِبهُ 
هنن عَوَأدِي يُوْ سفن و صَوَآْحِيُةُ ١‏ فَعَزْمَنْ فَقِذْمَنْ أذ رَكسرْسُوْ ل َل 
offof/  ofof/  ة/و/إ/‎ off o/fo//  /5/ل/‎ f/f //‏ 
وأما بالنسبة إلى العروض والضرب. فالقبض واجب في عروضه» وهو هناء 
زحاف يجري» في لزومه» مجرى العلّة. ويمتنع الكف في «مَفاعِيلٌُ». 
و«مفَاعِلُنُ». كذلك يمتنع القبض في «فَعُولُنُ». إذا وقَعْنَ ضروباً. وذلك تحاشيا 
للوقوف على حركة قصيرة . ْ 
ولا يُستخدم الطويل مجزوءاً(©. لأنّه لا يجوز إسقاط جزء إلا إذا كان الجزء 
الذى قله أقل هروا أو مساو لهافتها: 
وراجع : «الاعتماد» . 
۸ - شيوعه واستخدامه: يمتاز هذا البحر بالرّصانة والجلال في إيقاعه الموسيقيّ. 
وهو أصلح البحور لمعالجة موضوعات الحماسةء والفخرء والمدح» والقصص» 
والرثاء» والاعتذارء والعتاب وما إليها. وهو كثير الشيوع في الشعر القديم» وتبيّن 
لبعضهم أن نسبة شيوعه في هذا الشعر تصل إلى الثلث”»» وكان بعضهم يسميه 
«الركوب»)» لكثرة ما كان يركبه الشعراء» وقال المعرق : ٠‏ إن أكثر ما فى دواوين 
seg E‏ 
قفا تبك مِنْ ؤكرى حبيب وَمُنزِل سِقْطٍ اللُوى بين الدخول فحَومَلِ 
ومعلّقة طرفة بن العبد» ومطلعها: 
لِخَوْلة الال بيرقةنَهْمَدٍ اَلَو كباقي الؤشم في ظاهِرٍ اليَدِ 


(۲) إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر. ص ۱۹۱ : 
(۳) أبو العلاء المعرّي : الفصول والغايات. ص ٠٠۲‏ . 


بحرالطويل f‏ 
ومعلقة زهير بن أبي سل 
امن ام أوفى دِمْنَةًلَمْ تكلم بِحَوْمانَةٍالدَرَاجِ فلمشلم 


ولاميّة العرب للشنقرى» ومنها: 


اوا e:‏ دور eî E‏ فَإِني ال فوم راك 5 
فقدٌ حت الحاجاتٌ وال : مقر ردت لِطياتِ مطايا وار 
2 معمر و 


وفي لأر ضٍ می لكريم عن الأذى ٠‏ وفيهالِمَنْ حاف القِلى مُتَعَرَّلْ 
ولاميّة أبي العلاء المعرّي التي مطلعها 
ألا في سَبيل المجدٍ ما أنا فايِلُ عَفاف وإقدامٌ وَحَرْمٌ ونَائِلٌ 
4 خلاصته : وزنه في دائرته : 
وله عروض واحدة مقبوضة (مفاعن)» وثلاثة أضرب 
- الضرب الأول سالم (مفاعيلن). 
- الضرب الثاني مقبوض (ِمَفَاعِلُنْ) . 
لفرت الال لوف وغول : 
حو ل حار يوسيو سر 
٠١‏ - نماذج منه : 
طلم وي القُرْبَى اشد مَصَاضَةً على المرءٍ مِنْ وَفْع الحُسَام المهندٍ 


ولكن ! إذا حم القضاءً ي آمریءٍ 
وعش 8 فال رَاحَمَهُ عَنَا 
أقولُ وقد ناحثٌ بقربي حَمَامَةٌ 
على كدر أل العَرْم تأتي العزائمُ 
وتعظمٌ في عين الصّغير صِغَارَُها 
تَرَكْتَ السَرَى حلفي لِمَنْ قلّ مَالَّهُ 
أفيقفوا وإن حل المضبات افا 
وَقُونُوا هَنيفاً للالى وَمَبُوا العُلّى 
اا ل ان 
أَعَانِقُها والنفدن تة مشو 
كان فؤاقي لين بشي ا 
بُكاؤكما يَنْفِي وإِنّْ كان لا يُجَدِي 


i 


مه ل 
هو بحر مهمل» وزنه : 


بحر الفريد 


فلي لكيه بر يقيه ولا خر 
َوُه قم ابه ستل 
ایا جَارَنَا لو تشْعُرين بحالي 
فلك لها إن الكرام e‏ 
وتأتي على قَدْرٍ الكرام المكارم 
وتصغرٌ في عَيْنٍ العظيم, العظائم 
وأنْعَلتٌ أفراسي بنعْماك عدا 
وم اعيا لاء نري 
تفُوساً إلى تيل المرام توق 
لا الصخدر فون الجالمين أو القبر 
إليها وَمَلْ بَعْدَ العِنَاقٍ تداني 
سِوَّى أنْ ترَى الرُوحَانٍ تَمْتَرِجَانٍ 
فجودا فقدٌ أودى نظيركما عندي. 


العميد 


0 


مفعُول مَفاعِيلن مَفاعيلن فع مَفعُول مَفاعِيْلنْ مَفاعِيلل فع 


بحر الغريب 


هو البحر المتئد. راجع : « بحر المتّئد» . 


بحر الفريد 


هو بحر مُهْمّلء وزنه: 


بحر القريب ‏ ل 5 ١٠١‏ 


مول مفاعيل مقاعل فقول . ١تنقفول‏ مفاعل ماعل فول 


بحر القريب 
هو بحر المنسرد: راجع : «بحر المنسرد» . 


بحر الكامل 
١‏ -وزنه: وزن الكامل فى دائرته . 
2 ا 8 ا اعِلن 
ايوت ا ا لهل عن الوافر الذي ا الدائرة» وذلك 
باستعماله تاماً a‏ اشا لأنّ أضربه أكثر من أضرب سائر البحور. فليس بين 
۳ مفتاخه : 
ككل الخال هن الور الكافل. ,ماعل ماعل تفاع 
٤‏ م عه وى 
٤‏ - اعاريضه وأضربه : للكامل ثلاث أعاريض» وتسعة أضرب 
- العروض الأولى صحيحة (مُتَفَاعِلُنُ)("2. ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (مُتَفاعُِنُ)”". وشاهده قول عنترة: 
)١(‏ فوزنه يشتمل على ثلاثين حركة. في حينَ أن الوافر المقطوف الذي يُستخرج من دائرة الكامل 
نفسهاء ليس فيه هذا العدد من الحركات» أما الوافر الصحيح العروض والضرب والذي فيه حركات 
أكثر من الكامل. فشاذ الاستعمال. 
(1) يجرد في هذه اچ الثاني ٠» es‏ صح 0 0 إل توان مستفعِلن 


الساكن)» فتصبح « ا 
(۳) يجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه . 


باشذر 1‏ _ _ . ب بحر الكامل 


EN‏ ار ت .وكا علقت تابن ری 
دا صَحَوْ ت قمَا أقَضْ صِرُْ عَنْ ند وَكَمَاعَلِد ت شَمَائلي وتكرر بي 
o/fofl/ o//°/// o//of// o/foff/‏ ]|2 //ه//5 


الضرب الثاني مقطوع ٠‏ (مُتَفاعل)» ويُنقل إلى (فعلاتن)0©, وشاهده 
قول الأحطل ا 
وإذا NE CE‏ 


دوه > مره ساه م 


وَإِذَا دعَو اهن ن فإننهو نسبن يزي دك عِندَهُن ن خبالا 
offoll/ o/fofl/‏ إل ofofl/ oflofl/  offoll/‏ 
ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


5 عر ع ع بوه و ۶o‏ 
۳ - الضرب الثالث احذ”” مُضْمَر” ' (متفا). وينقل إلى «فعلن» وشاهده 
قول الشاعر: 
لمن ااا رامت اقل اه ر اهنا ا 
ِميِذدِيا رامث اقلق ستوب يرَأيَهلَ قطرو 
o//o/// offo/l/ o/fof// // 2000‏ هله 


27 م و وى و وى (De‏ 


مُتفاعِلُن مُتفاعِلُنَ ماعن مُتاعِلُنَ تفاع فلن 


العروض الثانية حذاء 1 ولها ضَريان: 


(١)أى‏ أصابه القطعع زهو حلا داكن الوتد المجموع وتسكين م ون 
)ولا شود فق هذا الضرب سوى الإضمار (تسكين الثانى المتحرٌّك) . 
(۳) أي أصابه الحذّف وهو حذف الوتد المجموع من آخر اة 

)٤(‏ أي أصابه الإضمار. وهو تسكين الثاني المتحرك. 

(5) رامتان: اسم موضع . عاقل: اسم موضع أيضاً. 

(1) وهذا النوع مثل نوع من أنواع بحر السريع . 


بحر الكامل ١٠١‏ 


ا ال ار ومثاله قول أبي نواس 


م ڪان جن سز مأل يذ e n‏ كمي 
 o//°/°/ 34 o//o/o/  o//e/o/‏ /و/و/له .5 


of oR 


مستفعاً؟ e‏ فلن شي ا فَعِلْنْ 


۲ -الضرب الثانى احا مشن وشاهده: 


ركه ام ي مك 202 وره وق و ا . 

م من اسامة إذ دعيت نزال ». ولج في السلصين 
ولانت أش جم فن آنأ | دعت يرا ل وَلجج فد ذغريٰ 
o/o/ o//o/f/ o/fofl/ o/// 1001 /]/////‏ 


2م 


9 - العروض الثالئة مجزوءة(1) صحيحه ة (مُتَفاعِلُنَ) ١‏ ولها أربعة أفيرت: 
١ت‏ الضرب الأول مجزوء مر (مُتفاعِلائنْ) , وشاهده : 


عط ا ورا د ابوجو و 0 
َلْمَدْسَبَفَبَهُمٌْإِلبِ ي فلم نزعت وانت آخر 


لقا ال ا 
o/offoll/ o/fo/l/ offofl/ o/fo/l/‏ 


ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه من إضمار» ووقص» وخزل. 
5 - الضرب الثانى مجزوء ميل“ (متفاعلان)» وشاهده قول سبيعة بنت 
الأحب تخاطب ابناً لها : 


)١(‏ في هذه التسمية بعض التجوزء إذ الببت هو المجزوء (أي سقطت تفعيلة واحدة من كل من صدره 
وعجزه) لا التفعيلة . 

)١(‏ ويجوز في هذه العروض ما جاز في الأولى من إضمار ووقص وخزل. 

(۳) أي أصابه التذييلء وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 


4 _ ل بحر الكامل 


ا طلم بمَكٌّا كةلاالصّغيرلاالكبير 
اا ١‏ نَظلَم بِمَكْ كة لْصصَغي ‏ ر رول کر 
o/f/l/ o//0// 20‏ 50 


مو o2‏ و 


ويجوز في هذا الضرب» أيضاًء الإضمار» والوفض: والخزل. 


۳ الضرب الثالث مجزوء صحيح مثل العروض (مُتَفاعِلْنْ ) » وشاهده : 
اذا 0 فلا حر EEE‏ وَتَجمل 


20001 o//0/// o//o/l/ o/fofl/ 


ع و“ ع و 


ويجوز في هذا الضرب» أشنا الإضمار» والوقص› والخزل: 


؛ - الضرب الرابع مجزوء مقطوع٠‏ (متفاعل)» ونمل إلى (قيلائن)» 


و شاهده: 
وإذا مم ذَكَروا لإسا ١ة‏ أكُمَروا الجَسَناتٍ 
FEY‏ ذَكَرُلُ إِسَا ع اكل ل 
ofl offelll ///// 0‏ 


ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


ه شوائه: من شوادٌ هذا البحر أن يأتي مَشطورا ”> » ويأتي تارة مُرَفلا © , 
وشاهده : 


. أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما قبله‎ )١( 
. أي اسقط نصف تفعيلاته‎ )۲( 
. أي أصابه الترفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع‎ )۳( 


بحر الكامل ١١٠‏ 


أبكي يريد بن الوليد فتى 5 


أبكلٌ : يد ب دبنل ولب ول لخ د فتل عشير 
 o//o/o/‏ إه/ه//ه 077 


وتارة مذيلاء وشاهذه: 
يا جل مالقِيْتُ في هذا التهاز 
يَأ جَلْلَ مَأ لَقِيْتَ في مان نهار 
إم/و//ه  oo//o// loll‏ 
مُسْتَفْعِلُن مَفاعِلْن مستَفعلان 
وتارة مر وشافلة: 
EEE‏ نت 


حکمت بجو رن فل قضا لاا 
off) 100‏ [إلله 
تفاع متفين ‏ مان 


ومن شواذه أيضا أن يأتى تام بقرت مَذَيّل أو مُرَفل» وشاهد المذيل: 


بهت لمشو مم الوكين وا ا 
o/fofl/‏ ///// 2" له 
وشاهد المرّفل 
ونين انه اة وخا 
انها مه وننجو 
o//o/// o/fofl/‏ 


وھ ود ام 
. ت ن 2 7 5 


دو ينا 
o//o/l/‏ 


. أي سلم مِنْ علل الزيادة مع جوازها فيه‎ )١( 


e ن فارع رن‎ E 
o/o//o/o/ o/fofl/ o//ofl/ 


و o£‏ ل 2+ ين9 o‏ 
تفاعل متفاعل ۵ تفعلاتن 


في گل فج ما تزال تير غار 


في كلل فج جن اا | ل تیر و غاره 0 
/و/ه//ه5 -200 0 


5ه .0 


أ(أإوؤ ة ب ب ب يح الكامل 


ومن أقبح شواه ما روي من استعماله مُحخْمْساء كقوله : 
قوم 1 يصون الماد وآخرون نُحَورُمُمْ في الماء 


قَومُنْ يه صونٹ يمأ دَواأأخَرو ل نحورهم فل ماني 
4 1 7 إو//ه 2 /إ//ه//ه ‏ .5 1 /5 7 
000000 يجوز في حفر الکایل: 
أ الإضمارء فتصبح به «مُتَفاعِلن) : «مستفعلنْ»» والإضمار هناء > سائغ يكثر 
وقوعهء فلا ينبو ولا يجفوء ورَبّما دخل جميع تفعيلات البيت» نحو قول عنترة : 


إني آمرؤٌ مِنْ خير عبس مضا شطري حي سائري بالمنصل ٩‏ 
ِلْتمْرُوْنَ مِنْ خير عب سِنْ مَنْصَبِنْ ‏ شَطَرِيٌ وځ مي سَأَئْريّ بل مُنصَلِي 
o//o/o/ o/10// o//o/o/ o//o/o/  o//°o/o/ o//o/o/‏ 
ا E n‏ 0 
وإذا جاءت كل التفعيلات مضمرة اشتة ببحر الرّجَرء فإن وقعت «متفاعِلن» 


في القصيدة ول واحدة» تعين كونها من | الكامل. وإذا ات «مُتفاعِلن)» 


وصارت ( ا ) جرت المعاقبة بين سينها وفائهاء وجاز إمَا حذف السين 
وإبقاء الفا وإما حذف الفاء وإبقاء السين: 


ات الوقص 220 فتصبح «متفاعلنٰ» : «مَفاعِلنٌو. وهذا ال[ّحاف ثقيل ناب » 


يڪن خرنمين بهي مجهي وبين يحمي 
ofl‏ /إو/ه ‏ /إ/ه oll  ه/عإ/ offell‏ 
ماغل مفاغل مُفَاعلن ماعلا فقاغل. مقاعلن 


(۲) هي تجاوز سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين مُتتجاورتين سَلِما معاً من ال[ّحاف» أو زوجف 
أحدهما وسَلِم الآخرء ولا يجوز أن يزاخفا فعا : 
(۳) هو حذف الثانى المتحرّك . 


بحر الكامل 


ج - الخزل» وبه تصبح «متفاعِلنٰ» : «مفتَعلنْ»» ومنه قول الخليل : 


ES EE 
مزلت مم ضَدَأْ هَاوَعَفْت‎ 
ofl oflll oll 


وه ۶2 


فتن من مان 


٤ه‏ 0 سه cz‏ ى 

ارس ها إن سغلت لم تجب 
o ik‏ ه م 
أرما إن سئلت لم تجبي 


0 06 4 1 


وأما بالنسية إلى د وال فيجوز في «متفاعلنْ» إذا وقعت عروضاً 
أو ضرباً الإضمارء والوقص»› والحر ل وكذلك يجوز في ال المُرفل 


(متفاعلاتن)» ال المذيل (متفاعلان)» والإضمار 


والخزل. ومثال الإضمار في المَُبّل : 


وإذا اعُتَبَطْتٌ أو آبتاش 
وَإِذّ غْتبَط ا 
//له/ ///ه// 


متَفاعِلنَ مُتَفاعِلنْ 
ومثال الوقص فيه : 
2 22525 
تبش شقا ء عَلَيهِمَا 
o//°///‏ // |2 
مُتَفاعِلُنْ ا 
ومثال الخزل فيه : 


0 ٤ 8 ٤ 
اا‎ ٠ ااا‎ 
2001 o/f/off/ 


متفاعلن 


)١(‏ هر تسكين الثاني ودف الرابع الساكن. 


يغ بخلاف الوقص» 


نت تن الا 

بل عالمين 
00//of/o/‏ 

مه 9 ن 


ت عدت رد 
o//o///‏ 


و 


ماعن 


REE لَه‎ EE: 
هما لهو مُيَسْسَرَانَ‎ 
0//0// ///// 
متفاعلُنْ مَفاعلان‎ 
کف‎ 5 
كا‎ 
///// 


0///0/ 


۱1۴۳ بحر الكامل 


ومثال الإضمار ذ في الضرب المرفل» قول الحطيئة : 
ا[ ر جدود نوم العيّن ساهر 
/ه 0 o/0//o/o/ o/fofl/ 9 0 0 7 o//‏ 
o£‏ متفاعلن o2‏ 8 : تن 
ل ل 2 
ولقد شهد ت وفاتهم ونقلتهم إلل مقاب 
// |20 // 2/0 // |2 2100001 


ومثال الخزل فيه : 
صَفْحَُوا | عن ابتك إن في اب 
صَمْحُوْعَيِب © نك إِننَ ف نك حِدْدتنُ ‏ جين يُكلْلَم 
o//of// o//o/// o/fofl/‏ /إه//ره/ه 


ویجوز الإضمار دون غيره في الضرب المقطوع. نحو قول العباس بن 


الأحنف: 

- 5 م ١5‏ 4 7 5 و و 0 ق د 

ن طهر NS 5 0 IEE o‏ 2 ان ل الو 
 o//o/o/‏ //له//ه o/o/o/‏ 


fll o/fofl/  o//°/o/ 
مني ماعن ماعن مين تفاع مقون‎ 


E E ES E 


ااا ر ا کی 
ويدخحل هذا البحر الحرم اانا ومنه قول الشاعر: 


2 م دَيَ ه 2 2 5 2 رګ 5 م ١‏ ا و 
[يا] مطر بن ناجية بن سامة إنني اجفى وتغلق دوني الابواب 


02° ەر 9 0 عي عي 9 ەە 2 0 عم‎ 
o/o/o/ of/o///  off/ofo/ offofl/  offofl/ offoff! زيا]‎ 


2 


[يا] متفاعلن متفاعلن مُتَفَاعِلْنَ 0 مُتَفاعِلن ‏ مفعولن 


القديم والخديك على ا وهو أقرب 0 الشدَّة منه إ إلى الرقة . E‏ 
واضح يتولّد من كثرة حركاته المتلاحقة التي تکاد تنحو به وا لولا كثرة ما 
يدخلها من إضمار» فيصير «مُتَفَاعِلَنٌ) : «مُسَتَفْعِلنٌ)» وع معا لدج واا 
ومعلقة عترة: ومطلعها: 
رم هم 57 07 9 5 م a‏ و ساف" ريه ر ا 
هل غادر الشعراءٌ من متردم ام هل عرفت الدار بعد توهم 
والقصيدة اليتيمة أو الدعدية ومطلعها: 
o 5‏ ر ٤ه‏ 0 - 53 2 5 o‏ ۳ 
هل بالطلول لسائل رد ام ممل لهابتكلمعهدة؟ 
۸ خلاصته : TT‏ 
ل 
١‏ العروض الأولى صحيحة (ِمُتَفَاعِلْنُ), ولها ثلاثة أضرب : 
- الضرب الثاني مقطوع (فعلاتن) . 
- الضرب الثالث أَحَدّ مُضْمَر (فَعْلْنْ) . 


)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء. 


11٥ 


بحر الكامل 


” -الغروضن الثانية خذاء (قعلى» ولها ضربان: 
3 عردم 2ه 
اا ها ل 
فخ لفرت التاق اخ رر 
۳ العروض الغالثة مجزوءة صحيحة (متفاعلنٰ)» ولها أربعة أضرب : 
OS‏ 
ج - الضرب الثالث مجزوء صحيح (متفاعِلنْ) . 
د الضرب الرابع مجزوء مقطوع (فعلاتن) . 


4 - نماذج منه : 


وَرَحجَعْتٌ ا الشباب 20 
لا تحسبي ا مَجّرتك طائعاً 
هواك ما عشت ا فإِن أمُت 
E‏ رائح لا : ترجع 
ولد الهَرّى لذإ ليله مو دى 
أَهَوَيْتَ نكيت عَنْهُ في التَرَّبٍ 
فوزي وما لي في الخطوب عداد 
قَرَبْت صذري للعناقٍ فلم أ 
غاض الوفاءُ من ا 

ضدانٍِ لما افا سا 


كاد ا 3 يكون رسو 
يبي ا ا ل 
إن كك اجه ات لي 
أَغْنَى الوغى وأعِفٌ عند المَغْنْم 
ولَمَمْتَ مِنْ طَرّقٍ الملاح شباكي 
مشي مَكَانَهُما على الأشوالك 
د لَعَمري رائع م أن تهجري 
م صذاي صداك بين نّ لأر 
وراك والأوطان بَعْدَكَ بَلْقَعُ 


ا موي لی ألواجي 


0 الجودٍ في البخلاءٍ 


بحر المتئل ا 5 ب ١١5‏ 


بحر المتئد 
بحر المتئد أو الغريب بحر مُهْمَل استّخْرجٍ من دائرة المشتبه('» ووزنه: 
فايِلائنَ فاعلائن مُْتَمْعْ لن فالا فاعِلائن مُنْسِع أَنْ 
وهو. في الحقيقة» مقلوب المجتث» وعليه قول بعض الموَلّدين: 
اللي نين ارا ي ارال تر ليرا كمل 


مالسلمی ‏ فل براي من مُشبهن لا ول بد زل مرل مستكيلو 


ajel: Alef: Salle) offal  ه/مإو/‎  ة/مإ/هإ‎ 


اعلائنَ فعِلائنَ مُسْتفْم أن فعلائن فاعلائن مُشتفع لن 
وقول الآخر: 
£ که 5 8 يم و o o‏ ت ت بل ه ” © 
كن لاا اااي ها .وال ا ا 


#ى ريه 3 


go 9‏ < ليع ممه ايا oof‏ 
كن لاخلا قتتصابي مستمريا ولاحوا لش شباب مستحليا 


إو/إم/ه ‏ إوز/و/ة  ofolll loll‏ إ/ع/// ‏ إ/و/و//ة 
فاعِلان فعِلائنَ مُسْتَمْم ئ فهلائنن فاعلات مُستفع لَنْ 
بحر المتدارّك 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 
؟ - تَسْمِيْتهِ: سمي هذا البحر بالمتدارك؛ لأنَّ الأخفش الأوسط تدارك به على 
الخليل الذي أهمله. ومن اشا ب «المتدارك», لأنه تدارك بحر المتقارب29, 
أي التحق بهء وذلك لأنه خرج منه بتقديم السبب7(”© على الوتد. ومنهم من 
سيه «المُحدّث» لحداثة عهدهء أو «المُخترّع»» لأن الأخفش «اخترعه» فهو لم 
)١(‏ راجعها في مادتها . 
(۲) وزنه: 
فَعُولْن فَعُونن فَعُوِلْنْ فلن , فَعُوئُنْ فَعُولْنْ فَعُولُنْ فَعُولُنْ 

(۳) المقصود بالسبب هنا السبب الخفيف وهو المؤلّف من متحرّك فساكن . 
)٤(‏ المقصود بالوتد هنا الوتد المجموع . وهو المؤلّف من متحرّكين فساكن . 


يكن من البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . ويسمّيه بعضهم التق 
لأن كل أجزائه على خمسة احرف والشقيق لأنه أخو المتقارب إِذْ كل منهما مكوّن 
من سبب خفيف ووتد مجموع . 
۳ مفتاحه : 
عبد ودين o‏ 
CS EO‏ 

- أ- العروض الأولى صحيحة (فاعلنْ)» لها ضرب واحد صحيح مثلها 
(فاعِلْنْ)» وشاهدهما: 


جاءنا عامرٌ سالماً صالحاً بَعْدَما كان ما كان مِنْ عاير 
جانا عَامِرن اسالمن صلخن بَعْدَمَ کان ما کان مِنْ عَأيري 
ofl off  ه//وإ ofl ofl ofl olf‏ /و//ة 
فَاعِلْن فاعِلْن فاعِلّن فاعِلنْ فاعلَنْ فاعِلْن فاعِلّن فاعِلنَ 


بد العروض الثانية مجزوءة(١)‏ صحيحة ° (فاعِلْنْ)» ولها ثلاثة أضرب : 


-١‏ الضرب الأول مجروء مخبون( مرفل 40 (فعلاتنْ)» وشاهده: 


ر ا تر مان :فد سياه ليان الارن 
سذ منبش رمتا فذكتاً ‏ هليل مراي 
o/of// o//o/ o//o/ o/o/l/  off/o/ o//o/‏ 


فاعلن فعِلِنْ فيلات(“ فاعلن فاعلن فعلاتن 


تت الضرب الثانى مجزوء مذيل“ (فاعلان)» وشاهده : 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقط جزء واحد منه من كلّ شطر من شطريه)» لا 
العروض . 

(۲) أي لا تدخلها العلّة. 

(۳) أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

. أي : أصابه الترفيلء وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )٤( 

(0) أصلها: : «فاعُِنُ». فأصابها الترفيل لضرورة التصريع . 

)3( أ أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 


ا 4م اه عم > ره کو ا ق و ات 5م 4م 3 
هَاَذْ هي دارهم اقَمَرَتَ 1 رلم كددهور 
/ه//5 هلله 00//o/ o//o/ o//o/ o//o/‏ 


فاعِلن ‏ فاعلنْ فعِلنٌ فاعِلن فلن فاعلان 
۳ - الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعِلُن). وشاهده: 
قف على دارم الي ا 
قف عَلَىْ دارهم وبکين بْيْنَ اط لالا وَدْدِمَنْ 
إزه//له  o//o/  o//of of/o/ o//o/  off/o/‏ 
فاعِلْن فاعِلن فاعِلن فاعِلْن فاعِلْن فاعِلنَ 
he‏ وعلله : يجوز في حشو هذا البحر الخبن()ء الله به «فاعِلن» : 
«فَعِلْن) والخبن فيه كثير» و أتت كل تفعيلات البيت مخبونة» فى حينئل 
«الخبْب)0) > كقول الشيخ ناصيف اليازجي : 
قت در ی فا فرت سَبَفَتْ أجلي EEE‏ 


سَبَقَتْ درك فا نمرت سقنه. كلل دا ي 
ol ol Al ll oll Al oll oll‏ 


فلن فلن فيلن فيلن فيل فلن فلن فعلن 
وكذلك يجوز في حشوه القع ل فتصبح به «فاعِلن» : «فاعل»» وتنقل إلى 
عن قار بهذا جاءت الأجزاء كلها مقطوعة. فس فسمى » حينئذ» «قطر الميزاب» أو 
دَق ادو وعليه 00 


حي يبغي مني شين م يکس ا 
o/o/ +0/o/ o/o/ o/o/‏ هه o/o/ o/o/‏ هه 


of or of o7 o fo جه 033006 جه جه‎ oo, 
هو حذف الثاني الساكن.‎ )١( 
وذلك لأنه يشبه وقع حوافر الفرس إذا نقل يديه ورجليه معآ في العدو.‎ )۲( 


۱۱۹ 


ويجوز أن يجتمع الخبن والقطع في البيت الواحد بأن تأتي بعض تفعيلات 


البيت مخبونة» وبعضها الآخر مقطوعا. 


وأما بالنسبة إلى العروض والضرب» فيجوز فيهماء أيضاًء الخبن والقطع 
دون أن يلزماء فقد نجد عروضاً مخبونة وأخرى مقطوعة فى القصيدة الواحدة 
وكذلك بالنسبة إلى الضرب. ومثال العروض المخبونة والضرب المخبون قول أبي 


الحسن القيرواني : 
من حا لطي و دن" اتوك اناه 
ofl/ off 7 olfl/  oll/ off of°/‏ 


ومثال العروض المقطوعة والضرب المقطوع قول رضا الهندي : 
٤‏ م 2 اه 04 هھ يي د ع 
فنع م 0 جوهر ورحيق رضابك 


همه سدم o‏ ر 2 0 ء. 
olf ol o/°/ 9 9/1) o/l/‏ //ه 
نبأ يل ين نن فين مين كبز 


ومثال العروض المخبونة والضرب المقطوع : 
فِذ فال لتشرة انك ا 
o// o 0| oll oll oll ol‏ 


0 


o/o/ 


E 5‏ هذا کر » بل نادر في الشعر القديم» لكنه أصبح 
شائعاً في العصر الحديث ولكن ليس بنسبة بقية البحور» وأكثر ما يصلح للغناء 


والموؤشحات» ولأداء نكتة » أو نحو ذلك . ومنه قصيدة نزار قباني «قارئة الفنجان»). 


ومطلعها: 


بحر المتذارك بع > سبي ب ب حي e‏ 
TE‏ لبي الحسن المصري القيرواني : 
ياليّْل الصَتمََى غَدَهُ أقِيامٌ الساعة موعده 
٠‏ - خلاصته : وزنه في دائرته : 
فاعِلُن فاعِلَن فاِْنْ فايِدُن فاهِْن فاعُِنَ فاعِأْن فاعِلن 
وله عروضان وأربعة أضرب : 
5 العروض الأولى صحيحة (فاعلن)› ولها ضرب واحد صحيح مثلها 
(فاعِلن) . 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلنْ) , ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ الضرب الأول مجزوء مخبون مُرفْل (قَعِلائْ) . 
۲ الضرب الثاني مجزوء مذيل (فاعلان) . 
۳ الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعِلَنْ) . 


6 - نماذج منه : 


E‏ ق ت عمج عم ل لير لاه و العم 
رفد السمار وارقه أسف يتن يردده 


و - ت ع دم اهم بم 


فبكاه النجم رق لَه مما يرعاه رسرصجيلة 
مَنْ رام المجد بلا عمل مَيّهات يُحَقَقٌ ما راما 
اسَلامٌُ في خا الف الا ا ي 


2 2 عه +ع وه ممه 7 امه 
عنمي عنمي ما الجملها في موقفها تحت الشجره 
2 م س اه o٤‏ 5 ٤ه‏ 3 - 


و 0 ل وق ال 2 لاء سس سه اء 
مضناك جفاه ممرقده وتاه ورحم غوده 
o 0‏ 7 


ه 1 م ۶ #12 - ِ 
بيني في الحب وبينك ما لا EE‏ واش فة 
ر كم عا # م ي 7 عي 


ای القَلْبٍ يدق لَه وحنايا الاضلع معبذه 


[# ا > ير المتقارب 


بِحَيَاتِكَ يا وَلْدِي آمْرَأة ا ان اله 
ره كالعُنقود sl EEC‏ وورود 
لكنّ سَمّاءت ممطرة وَطَرِيقكٌ E E E E‏ 
ادي أرْمَة ا فا ان وا بالشام: 
وَظَلامُ الل لَه سرج حنّى يَعْسَهُ ابوالسرج 


هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 


بحر المتقارب 
١‏ و وزنه في دائرته : 
فَعُولْنْ فَعُولُنْ فَعُولُن فَعُولن ‏ فَعُولنْ فعُوان فعُولن فعولن 
۲ - تسميته : سمي المتقارب بهذا الاسم لقرب أوتاده(١)‏ من أسبابه0؟2), والعكس 
بالعکس» فبين کل وتدين سبب حفيف واحدء وقيل: بل سم بذلك لتقارب 
أجزائه» أي لتماثلها وعدم طولهاء فكلها ماس 
- مفتاحة 
e ٤‏ لهذا ا وستة ة أضرب : 
العروض الأولى صحيحة (فعولن)› ولها أربعة أضرب : 
- الضرب الأؤّل صحيح مثلها (فَعُولُنْ)» وشاهده : 
وا لني داك | 1 فإن ک : ا : 2 
رجاتي هتائكل تلو تان لكلل مَفلين تقلا 
o/of/ off fof fol o/o// o/of/ o/of/ ofo//‏ 
ع الزن ترات سايم امقر E‏ 


4 يتألّف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
(0) يتألف السبب من متحرّكين (سبب ثقيل)» أو من متحرّك فساكن (سبب خفيف) . 


بحر الاو ب ا 


الضرب الثاني مقصور(0" (ِفْعُولُ)» وشاهده : 
ويأوي | الى EKE aS‏ وشغ ا جور 


o/o//‏ ا اوه 304 ذل 3 5 /لوه 
عون عون عون قثوأن عون عون مون فون 


0 ۳ الضرب الغثالث محذوف() (فعْل)» وشاهله : 


وأبْني من الشغر بيا وا لحني البرواة الذي قذرووا 
رعه 


وابڼي منششع ر بیتن عويصن ر رواتل لي قڏ روو 
o/°//‏ /له/ه 2 /لو/ه 2 o/o//  ه/و// o/o//‏ /إ/ه/ه ‏ /له 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعُولن فعولن فعل 


الضرب الرابع كريد (فع أوفل)» وشاهده : 
حنن عرو هن وكيوا اندي تست و يد 


o of يم‎ o 


خليليٰ يعوا عَلَىْ رس م دَارِنَ ‏ خلت من سلَيْمَىْ ومن مي يه 


/ ll oll ll afl oll ofoll oll 
فعولن فول فعولن فعولن فَعُولن فول فَعُولن ف‎ 


5 العروض الثانية مجزوءة(*) محذوفة (فَعَل). ولها ضربان : 


: الضرب الأول مجزوء محذوف مثلها (فعَل), وشاهده‎ ١ 


)١(‏ أي : أصابه القصر وهو حذف آخر السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 

(۲) أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 

(۳) أي : أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلةء وحذف ساكن الوتد المجموع. 
وتسكين ما قبله . 

)٤(‏ في هذه التسمية تجوز إذا البيت هو المجزوء (أسْقِط جزء واحد من كلّ شطر من شطريه). لا 
العروض . 


ين أ فرت شمن _«بدائل 
o// o/o// o/o//‏ 


ا قر ل ل 


الضرب الثاني أو فل)» کک 


0 ولا‎ a N 
5١ ا‎ u 0 


تَعَفْمَفَ و 
o/ o/of// o/o// o// o/o// o/o//‏ 


فول فول فل فول فول فع 
ه ‏ شواذة: ذكر المرد لمذا البحر عروضاً أخرى مقصورة (فعول)» وها ضرب واحد 
صحيح (فعولن) » وشاهده : 
وَرُمْنا قصاصاً وكان التقاضٌ ص فرصا وختما على المسلمينا 
ا قصاضن وكانث عاك ص فرضن وم لل مس لمينا 
olf off off ofof/ oo// off o/of/ o/0//‏ 


فَعُولن فعولن فعولن فعول فَعُولن فَعُولن فعولن فعولن 


وقيل: إِنّه من العروض الأولى » وإنَّ القَضْر جائز فيهاء ويجري مجرى 
الزّحاف. 

ومن شواذ هذا البحر مجيء عروضه الثانية المجزوءة بتراء على «فْعٌ») 
كقوله : 

د 2 2 عه يمر 2 ق ع 9 

رال لكا ا ها ٠.‏ ج فى ال 

َرَُكَ في الاي وَيَعْلَمْ ما في عد 

والشاهد في البيت الثاني » إذ جاءت عروضه (دي) بتراء على «قَمُ) . 


5 ر وعلله: يجوز في حَشو هذا البحر القَبْض ا به ١فَعُولُن‏ : 
58 وهو زحاف سائغ مستحسن» لكنه لا يجوز أن يقع في «فَعولُنٌ ) التي قبل 
الضرب الأبترء وقال بعضهم إن القبض لا يجوز مطلقا فيها إل إذا كان الضربُ 
بعدها صحيحا. وسلامة هذا الجزء من القبض تسمُى الاعتاد. (راجغه في مادّته) . 


ويجوز في «فَعُولْنَ) الأولى في البيت e‏ فإن كانت سالمة (فَعُولُن)» 
أصبحت «عُولنْ»» نفلت إلى افَعْلْن». يسع هذا الما وإذا كانت مقبوضة 
(فَعُولُ) صارت «عولىف وَنَقِلْتَ إلى «فعْل»» ویس هذا «نرما» : والخرم من 
العلل الجارية مجرى الرحاف في عدم الأزوم» وهو قليل الوقوع في الشع 
وقبيح . 

وأما بالنسبة إلى عروضه وضربه. 0 الحذف في عروضه الأولى 
(فعولنْ)» وكذلك يكثر فيها القبيض› وهو زحاف د بسا فيهاء وقلا نجد هذه 
العروض سالمة غير محذوفة ولا مقبوضة في غير تصريع . . ويمتنع القبض في الضرب 
السالم تفادياً للوقوف على حركة قصيرة. 

۷- شيوعة واستخدافه: هذا ابعر رتيب الويقاع لأنه مبني على تفعيلة واحدة : 
«فعُولْن»» لكنه متدفق س ريع نظراً إلى قصر هذه التفعيلة. ولذلك يصلح للسرد 
وللتعبير عن العواطف الجيّاشة في آن واحد. وأكثر أنواعه شيوعاً ما كان تام الضرب» 
أو محذوفه على على «فَعُولُن». أو «فعلٌ». ويأتي» بعد ذلك, ما كان مقصور الضرب على 
تفغول»: ومنه لاميّة بشارين ععرو» ومطلعهاة 

شع ل ا 2 ےر ي © ٤ي‏ ي ۶ 

ورائيّة أبي القاسم الشابي . ومطلعها: 
إذا الشعت يونا ار اة ل يه أن تسج الفدر 


. هو حذف الخامس الساكن‎ )١( 
(؟) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء.‎ 


۸ خلاصته : وزنه في دائرته : 


بحر المتقارب 


فَعُولنْ فعُولن فعولنْ فغولن فعولن فغولن فعولن ضعولن 


وله عروضان وستة أضرب : 


- العروض الأولى صحيحة (فَمُولْنُ) يجوز فيها الحذف» ولها أربعة 


أضرب : 


. الضرب الأوّل صحيح مثلها (فعُولن)‎ - ١ 


- الضرب الثاني مقصور (فَعُولٌ) . 


الضرب الثالث محذوف )5 


الضرب الرابع 


ابتر (فَعْ) . 


فعْل). 


- العروض الثانية مجزوءة محذوفة (فعّل)» ولها ضربان : 
١‏ الضرب الأول محذوف مثلها (فعل). 


- الضرب الثاني ابتر (فع) . 


4 تماذح منه : 

5 £ ٤ 
جرعتم سَلام‎ 1 
إذا الشعبٌ يما أرآة اليا‎ 
EE ولا بد ال أن‎ 
وداعاً رُبُوعٌ النعيم المد‎ 
عه ابي 0 ا‎ 
ااخحرج؟ كيف اطيق الخروج؟‎ 
دَفْعْتَ 1 ا العاديات‎ 


إذا ضاخك i‏ رهُر ال 


5-5 o 
ي وديم‎ 


وَمَنْ جَهلت نَفَسُة فدره 


فحن الجهاد وح الفدا 
انث ان دل تالكر 
فلا يذ أن جيب القَدَر 
ا د 
وداعاً مَيَاكِلَهُ الموحياتٍ 
وک أطي فراق الحَيَة؟ 
وَدُدْتَ عَن الأهُل رق العَبِيَْذ 
اريت 0 0 OE‏ 
فان الخلاص؟ وأ بن الطريق؟ 
راق غب نهال يري 


الهوى 
تنافس في ججمع مالر حطام 
واتحت:: القحن اف 


و ر لو 2 
EE‏ الال 
فنصبرٌ رغم الملا 

0 95 و e‏ إن 
وكل يُزول وكل يبيد 
وبادر | E‏ ذا EEG‏ ضهنا 


بحر المتوفر 
هو بحر نادر استخرج من دائرة المؤتلف. ووزنه : 


ومنه قول بعضهم : 
خير صَحْبِكَ ذو المواهب والتعاونٍ 
خير صَحْبِكَ ذل مَوَأَهِب وِتتَعَاوْنِ 
إدر/ه// ‏ إو//ه//  /foflol‏ 
فاعلائككق فاعلائتكك فاعلاتكَ 


وقول آخر: 
ناراي الجادر ق ادير 
ارات د لل چان فل رة 
[fell /felfel‏ لوز/ع// 
فاعلائتكق فاعلائتكك فاعلاتك 


بحر المجتث 


: وزنه: وزن المجتث في دائرته‎ - ١ 


تين فاصااق فابلا 


في النُوائِبٍ والقزاوَرٍ والتشاؤر 
فننوائب وتتزاور وتتشاوري 
o//o//o/  //o//o/  //of/o/‏ 


فاعِلاتّكَ فاعلائك فاعِلاتكنْ 


ِذْرَمَيْنَ بأشْهُم جرحت فؤادِي 

مين ب أسْهُمِنَ جر حت فَوَدِيْ 
إوإ/ه// ‏ إو//ه//  o/o//o/‏ 
فاعِلاتُكَ فاعِلائتك فاعلائن 


نين فاصلان فايلا 


/الاذ0ة6__ دل ل بحرالمجتث 


ولا يستخدم إلا وا رباعئ الأجزاء. وشد استخدامه ا" كما فى قول 
الشاعر: 
با عل الب لى هاا ل تلخ إن يا لي لن بلقا 
يا من عَلَلَ حبب يلحي مستهاما لا لحني إننَ مثلي لن يلاما 
م o/o//o/  ه/و//وإ  o//0/o/ o/o//o/  o/0//o/‏ 
مُسْتَفْع ل فاعِلائنٌ فاعلائنْ مُسْتَفْع أن فاعلائن فاعلاتن 
۲ - تسميته: سمي المجدّث بهذا الاسم لأنّه «اجيّتُ». أي: اقتطع من بحر 
الخفيف). بإسقاط تفعيلته الأولى » وهوء في الواقع » مقلوب مجزوء الخفيف . 
 “‏ مفتاحه : 
إن بجنت الشركاث مُسْنَفُم نَنْ فاجِلاتنْ 
٤‏ رو وضر به : “لامجك عروض واحدة مجزوءة") صحيحة 7 (فاعلاتن) » 
ولها ضرب مجزوء صحيح مثلهاء وشاهده : 


الط فاخ وال جه شل الال 


هر ه ردق ا 5 زور ميم ه o‏ 2.0 
البطنْ من ها خميصن ولوجه مث لل هلالي 


o/o//o/ o//0/o/ o/o//o/ o//e/o/ 
شع ل فايلا ملعن فابلشن‎ 
: زحافاته وعلله: يجوز فى حو المحقة الخبن 2*0 فتصبح به «مُسْتفْع لن‎  ه‎ 


)١(‏ وزنه: 
ومجزوءه : 
o 9 ٠. 5‏ 
(۲) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقط جزء منه من كل شطر من شطريه) لا العروض . 
(۳) أي : لم تدخلها علّة. 
)٤(‏ هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 


بحر المحتث ١5/3‏ 


شفع ن 2 وتنقل | إلى «مفاعِلْن» والكفت” '. فتصبح به «مستفع لُنْ»: 
«مُسْتَفْع ل». والشكل29, و به: «متفع ل . ويمتنع حذف رابعها بالط ؛ 
لأنه واقع في وتد مفروق" ' (تفع ), والأوتاد لا ا وللسبب نفسه يمتنع 
خبلھا“ لان الخبل خبن وطي . والخبن فيه حَسَنء والكفٌ صالح» والشكل 


ع 


وأمًا بالنسبة إلى العروض (فاعِلاتنٌُ)» فيجوز فيها الخبن» فتصبح 
«فعلاتن»› والكف› فتصبح «فاعلات». والشکل› فتصبح «فعلات». وأما لفوت 
فيمتنع فيه الكفٌ والشكل تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 

وتجري المعاقبة"“ بين كف «مُسْتَفْع لَن». وخبن «فاعِلائنُ» بعدهاء فلا 
يقعان معاء وإلآ لزم اجتماع خمسة متخركات» على النحو التالي : 

مُسَْفْع ل فهء مُسْعَهْع ل فهلاتنٌ 

وهذا غير جائز في الشعر. 

ويجوز. عند بعضهم ۰ التشعيث (") د في الضرب». فيصبح فيصبح «فاعائنٌ». أو 
«فالاتن»» وينقل إلى فال ولا يجور التشعيث في العروض إلا علد 
التصريع . وشاهد التشعيث قول بعضهم : 

م £ 
عي لخر ا والنؤي والاحجار 


. هو حذف السابع الساكن من التفعيلة‎ )١( 

() هو ما تألّف من متحرّكين بينهما ساکن . 

)٤(‏ أي : لا يدخلها زحاف. 

(5) الخبل هو حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة ٍ 

(1) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معا من الرّحاف» أو زوحف 
أحدهما وسلم الآخر ولا يجوز أن يزاحفا معآ. 

(۷) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


4 _ دل بحر المجتث 


فيس بالكل يتن شقا .ولا بالتهار 
حيث نرى أن الضرب› ا «فاعلاتن»»› وتارة أخرى «مَفْعُولن) . 
كد - شيوعه واستخدامه: هذا ا کا والمقتضب» نادر ف فى الشعر 


الجاهلي والأموي . حتى أنكر بعضهم وجوده» 3 شاع ف فى العصر الادتي: 
والعصر الحديث . ومن أمثلته قول جميل صدقي الزهاوي0©:. 


O 0 4 e 
إن كان عندك شيءُ من‌الجديد فهات‎ 


هدهد همومك عندي على حيائى وصدى 
013 0 2 7 0 00 
اى الله دهرا يعيد فى ويبدى 


۷- خلاصته : وزنه في دائرته : 
لكنه لا يُستعمل إلا مجزوءاً رباعيّ الأجزاء. 
له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاعِلائنٌ). ولها صرب مجزوء صحيح 


إن كان عندك شي ين الَدِيد فهات 
ار فا الى .دوم 


5 0 6 ا‎ - o عو‎ o 


اوق عنك لي يدو ل ايا 


بحر المحدث e‏ 11 


دهد همومك عِندِى | على خيائيى وصدي 
مننازلث ارين يشمن ل ية 
e ET‏ 
وان عغصاه لساني AEE‏ طوع يديه 


0 of 5 5 2 3 of 
اشكو جوى في ضلوعيى وخسرتي وبعاڍي‎ 
اقلت ق اللشيٌ إل .من التتخول. مرادي‎ 


2 و el‏ 9 
هو بحر المتدارك. وسمي بذلك لأن الأخفش احدَثهء إذ لم يكن ضمن 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : «بحر المتدارك» . 


0 و 9ے 
بحر المخترع 
هو بحر المتدارك. وسمّي بذلك لأنّ الأخفش «اخترعه»» إذ لم يكن ضمن 
البحور التي استق رأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : « بحر المتدارك) . 


بحر مدق القصار 
هو بحر استحدثه أبو العتاهية. زوز 


فاعِلاتٌ فاعِلنُ فاعلاتٌ فاعِلّنَ فلا فاعِلائنْ فالات فاعِلنْ 


کک سے نور الخد 


ومثاله : 


لو ا نيك . وفنا ونا اهيدا ا 
ال ا د قتراها تَنَقِيّنا واجدَنْف واجدا 
ofof/of ofof// o//of /o//o/ of/f/o/ /0//o‏ إو//ه/ ‏ إو//ه 


فاعلاتٌ فاعِلُن فاعلاتٌ فاعِلن فعلاتنٰ فاعِلائنْ فاعلاتٌ فاعِلن 


بحر المديد 
١‏ - وزنه : وزنه في دائرته : 
فالات فاعِدُنَ اعلا فاع فاعِلائُنْ فاعُِنَ فاجِلائُنْ فاعِدُنْ 
ولا يستعمل إلا مجزوءأ<') سداسيّ الأجزاءء وشذ استعمالّه تاماء ومنه ما 
أنشده ابن زيدان : 
إن لَوْ ذاق للحُبٌ طعماً ما هَجَرٌ كل غر في الهَوَى أَنْتَ ينه في غرَّرْ 
س مَنْ يشْكُو إلى اهلو طُولَ الکری مل من يكو إلى أله طول الشهز 


َه بير 8 و مع 


سَعٌ لمَا لد الصَّبْرُ نه أذمعاً مان خانة بلك عفد فاش 


لتلمة إن شكاها يلاق او يكن وامُتجنٌ باطنة بِالَّذِي مِنَهُ ظَهَرَ 


0 0 # م 


لا تَلمهُوْ إِنْ شا ما يلاق اوک ومتجن با طنهو بلْلَذِيْمِنْ هو ظَهَرْ 
o/o//o/ o/f// o/0//o/ o//o/ o/o//o/ o//of o/0//o/‏ إه/له 
فاعِلائن فاعِلْن فاعِلائنَ فاعِلنَ فعِلائنَ فلن فاعِلان فاعَنْ 

؟ - تسميته : تعدّدت الآراء في تسميته» فقيل: لامتداد سبّبين خفيفين في كلّ 
تفعيلة من تفعيلاته السباعيةء وقيل: لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزائه 
الا زفقل متك اح شحاف ة بول مام و واس و 0 


)١(‏ أي بإسقاط الجزء الأخير من كلّ شطر منه. 


بحر المديد ٣٣۲‏ 
* - مفتاځه : 
مل ات و ا 
غار فة وآ لهذا الجر عل المشهون قلات اعازيض:وسئه اضرب" 
- العروض الأولى مجزوءة") صحيحة (فاعِلاتنٌْ): ولها ضرب واحد 
وء صحيح مثلهاء وشاهده قول الشاعر: 
5 امار مِنْهُمْ ولمنا ينج م الخيين إل لاقل 


فَذدَرَكنَت ريل هم وَلَّممَا ينج مل حب ا ل امل 
o//o/ o/o//o/ o/o//o/ o//o/ o/0//9/‏ إزه//ه/ه 
فاعِلائن فاعِلُن فاعلاتن فاعِلائن فاعِلنُ فاعِلاتن 


ويجوز في هذه العروض الخبن'"». فتصبح «فعِلائن». والكت” " 
«فاعلات»» والشكل“ فتصبح «فعلات» . أما ضربها فيمتنع فيه الكفٌ والشكل 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 

وها الوزن مق الجديه فل الشيوعة: 

- العروض الثانية محذوفة(“ (فاعِلُنُ), ولها ثلاثة أضرب : 

١‏ - ضرب مقصور”" (فاعلان)» وشاهده قول الشاعر: 


2 کا چو ری ای جود 8 بو ار کا O‏ 
لا يَعرّن آمرَأ عيشة كل عيش صائر للزوال 


لايَعْرَرَنَْ نَمْرَانَ َه كُللْعَيْشِنْ صَأْئِرْنَْ لِرْزْوَال 
إوإإو/ 5 ofl  ه/إ/وإ ol ofl‏ لوه 
فاعِلائن فعِلّن فعِلنُ فاعِلائن فاعِلُن فاعلان 


. في هذه التسمية نوع من التجوزء إذء في الحقيقة» البيت هو المجزوء لا العروض‎ )١( 
. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )۲( 

(۳) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

. هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة‎ )٤( 

. أي أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من الجزء (التفعيلة)‎ )٥( 

(5) أي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 


#الححيه ج جے بحر الو 


وأجاز الأخفش خبْن هذا الضرب» لكل الخليل منعه. وهذا النوع من 
المديد نادر. 


۲ - ضرب محذوف مثلها (فاعِلّنْ)» وشاهده قول الشاعر: 


إغلَمُوا الل لك حافظ شاهِداماعِشْتٌ أوغائبا 


إِعْلَمِرْ أن ني لَكُمْ حَافِظنْ شاهدن ما عشت أو غاثاً 
olf ofl f/f olf oll fl‏ 


فاعِلاتن . فاعِلُن فعِلنْ فاعِلائن فاعِلنَ فاعِلَنْ 
ويمتنع الخبن في هذا الضرب . وهذا النوع من المديد نادر. 


f07 )0( ef :‏ [! 
- ضرب 6 ' (فَعْلنْٰ» وشاهده قول الشاعر: 


! اف فا ياقوتة أرجت من كيس د هقان (Y‏ 
إننمَذدل فيا فول أرجت من كيس يف 
o/o/ ° off o/0//o/ o//o/ o//o/ o‏ 


فاعلاتن ‏ فعِلنَ فصن فعلائن فاعِلُنَ فلن 


ويمتنع الخبن في هذه العروض . وذلك تفادياً لالتياسها بالعروض الثالثة . وهذا 
النوع من المديد تادر أيقا ؛ 


ج - العروض الثالثة مخبونة0© محذوفة (ِفَعِلُنْ) ولها ضربان: 


: ضرب مخبون محذوف مثلها (فَعِلنْ). وشاهده قول طرفة‎ - ١ 


 عومجملا الأبتر أو المبتور هو ما أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة »وحذف ساكن الوتد‎ )١( 
وتسكين ما قبله.‎ 

(۲) الذلفاء: المرأة الصغيرة الأنف في استواء. دهقان: تاجر. 

(۳) أي أصابها الخبن» وهو حذف الثاني الساكن. 


بحر المديد جب 7 1 137 


o 5 - 28‏ و 5 ۾ 5 و رق E IS‏ ر 85 
م o‏ و 5 > مه 


o/// o//o/ o/0//o/ off o//o/ o/o//o/ 


فالات فاعِلن فلن فاعلاتن فلن فعلن 
وهذا النوع من المديد هو أكثر أنواعه شيوعاً. 


7 عاو جه 5 < 3 
١‏ صرب ابتر (فعلن)» وشاهده قول عدي بن زيد: 


53 
لذ كن 5 


رب نار فين TER‏ تَقَضِمُ الهندي والغارا 
تَفْضِمُْل هن ديون غارا 
ofl  ه/وإ/وإ oll olll oof‏ وه 
فاعِلائن فعِلُنَ فلن فاعِلائن فاع فلن 
وهذا النوع من المديد قليل في الشعر العربي . 
فاح واه : عن شذوة هذا ال ان ياتى القيرت محا وفاغلائن» للعروض 
المجدوفة قاع فل ذلك عن الأشفش ولم ات غل امال 


ومن شواذه مجيئه مشطورا كما في قول الحماسي : 


og # © 2‏ وره 


ربب نارن بتت أر 


راح يبفِي نجوة من هلال فهلك 
o 7‏ # 0 5 7 مه 0 2 لي ل 
لشت شسعري ضلة اى شىء فتلك 


ليت شِعْرِيٌ ‏ ضللتن ني شين قتلك 
o/0//°/ o//°/ o///0/‏ /// 
فاعلائن ‏ فعِلنَ فاعلاتن 2 فلن 
ومثله قصيدة لابن المعتز مطلعها : 
عر طه اس 2 0 2 قاد 1 
ااا طللا بالبرقي قد خلا9») 
مشولا جرت ب ال رياح فبلا نند 
)١(‏ البْرّق: جمع «برقة»» وهي الأرض الخليظة فيها حجارة ورمل وطين . 
(۲) المخول: الذي أتى عليه حول» أي سنة. 


سه 2-1 ب سبج بيج المديد 
ومثل هذه الأبيات› عند معظم الفروضييوة من المديد التام. إلا انها 
مصرعة الأبيات» وهي. عند الزجاج» من مجزوء الرّمل المحذوف الضرب 
ارو 
- زحافاته وعلله : يجوز في خخ( المديك: 
أا فتصبح به «فاعلاتن» : فعلاتنٰ»» وتصبح «فاعلن» : «فعلنْ» . 
ب الكف» وبه تصبح «فاعلاتن» : «فاعلات» . 
ج - الشكل» وبه تصبح «فاعلاتن) : «فعلات» . 
وتجري هذه الرّحافات وفق قاعدة المعاقبة"» فإذا دحل الخبن ا منه» 
سلمت التفعيلة التى قبلها من الكفّ؛ وإذا دخلها الكفّ. سلمت التفعيلة التى 
بعدها من الخبن . 


وأما بالنسبة إلى علله. فقد ذكرنا ما يجوز منها وما لا يجوز في تفصيل 


۷ - شيوعه واستخدامه: هذا البحر ثقيل على السمع. لذلك تجنبه الشعراء قديماً 
وحديثاء فهو لا يوجد في أكثر دواوين الفحول كامرىء القيس» وزهيرء والنابغة, 
والأعشئ › والمتنبي . ولذلك قال المعري في لزومياته : 


0َ 


5 0 2 9 و دع لك الو “اننا 
7 3 ىد ك2 7 5 58 ع 5 2 5 ي م 2 
فإن الطويل نجيب القريض اخوه المديد ولم يلجب(" 


. الحشو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )١( 
راجعها في مادّتها.‎ )۲( 
. المديد أخ للطويل لأنهما من دائرة عروضيّة واحدة هي دائرة المختلف‎ )( 


بحر المديد 


Ss كر‎ 


o ء۶ رر‎ o 


ومن أمثلته حائية 07 توان مظلعها: 


من معانيك الجاع وشاجي 
سل البال آنطلاق لهى 


ونونيّة حافظ إبراهيم التي مطلعها: 


/ - خلاصته : وزنه في دائرته : 


فاعِلائنْ فاعِنُنْ فاعلائنْ فاعِلْنْ 


ولداقلاك أعاريضن وة شوب 


٤ه‏ َه و و - و إن 
ام رماد دارس ح ممه 


واي والمُنى وآنشراجي 
في انال لف اندر والبطاح 


: العروض الأولى » مجزوءة صحيحة (فاعِلاتن) وضربها مثلها‎ - ١ 


فاعِلائنَ فاعِلُنْ فاعلائنْ 


- العروض الثانية» مجزوءة محذوفة غير مخبونة (فاعِلن). ولها ثلاثة أضرب 


أ ضرب مقصور (فاعِلان) : 
فاعِلائنٌ فعِلُنْ فاعِلنْ 
ب - ضرب محذوف (فاعِلّنُ) : 
ج - ضرب أبتر (َعْلَنُ) . 


فاعِلائنَ فاعِلُنْ فاعِلن 


۳ - العروض الثالثة» مجزوءة محذوفة مخبونة (فَعِلنْ)» ولها ضربان: 


فاعِلائَن فاعِلنْ فَعِلْنْ 
- الضرب أبتر (فَعُذُنُ) . 
فايلائن فاعِلنْ فلن 
TT‏ 
eT‏ 
فاشيني الحَثْر التي اخْتَمَرتٌ 
ل E ES EE‏ 
اي فو جا 
من مع ايك الملاح وشاجي 
اننا دكر ك هنا فل مي 
الال فاك أ كَل 


في مسد انل E‏ 
يا طويل الهُجَرٍ لا تنس وَصْلِي 


فاعِلائنْ فاعِلنْ فلن 


مت عن ليلى ولم أنم 
بجمارالشيت في الرجم 
ss‏ باطر وفم 
1 

لم EE‏ قِصَة الامم 


وصباجي وال وا يراسي 
دل ممم E EE CE‏ 
1 تناس فيك آم ا 
كاين عبرت 0 
حَائِلٌ لَوِْْتَ لم يكي 

جرت في دوق وفي مني 
وأشتغالي بك عَنْ كل شغلي 
وتلاشى لْحَمه 
أي دلبت فيك للعاشقينا 


وَدَمهُ 


بحر المستطيل 


یجي المستطيل 
مقلوب الطويل : 


أو الوسيط بحر مهما اس ستخرج من دائرة المختلف» ووزنه 


بحر المشاكل 

ماين فشوأن قاين مون 
ومنه قول بعض المولّدين : 

f‏ 7“ كور امه و ويه 

oro “ofp مع‎ 2 o | 

لقد هاجش تياقي غرير ططر ف احور 

o/o//  ة/و/هإ/‎ o/ol/ o/°/o// 


مفاعيلن فعولن مفاعيلن فغولن 


6 


o o5 ٍ‏ 5 
ادير الصذغ منه على مسك وعنبر 
E.‏ و o, © 0 of” op? For.‏ 
ادير صصد غ ينهو على مسكن وعنبر 
o/o// °/0/o// o/o//  o/0/of/‏ 
مفاعيلن فغولن مفاعِيلن فون 


بر المشاكل 


هو بحر المطرد. راجع : «بحر المطرد». 


بحر المضارع 


١‏ - وزنه: وزنه في دائرته: 


مَفاعِيْلَنْ فاع لائنْ مَفَاعِيُِنْ 


ولا يُستعمل إلا سوا رباعی الأجزاء. 
مته اختلف في سبب تسمیته» فقال الخليل : ا بذلك لمضارعته» أي 
لمماثلته بحر الخفيف()» وذلك لأنّ أحد جزأيه مجموع الوتد والآخر مفروق 
الوتد. وقال الزجاج سمي بذلك لمضارعته بحر المجتٹ°“ في حال قبضه۳» 


)١(‏ وزنه: 

(۲) وزنه: 

و 
(۳) القبض هو حذف الخامس الساكن . 


همل ب بحر المضارع 


وقيل: بل سمي بذلك لمشابهته الهج( من حيث التفعيلة وتقديم الأوتاد"» على 
الأسباب<». وقيل : بل سُمّى بذلك لمضارعته بحر المنسرح”“» فوتده مفروق في 
التفعيلة الثانية . 
- مفتاحة : 

َد الممضارعات مفاعيل فاع لاتن 


20ي ED‏ 5 
٤‏ - عر وضه وضربه : : للمضارع عروض واحدة مجزوءة”” “ صحيحة (قاع لاتن) 


وضرب مثلها (فاع لاتن)» وشاهده : 


َعَانِي ! 0 ساون دواعي ها وى سُعَادِيٰ 
//م/ه/ ‏ لور ofl [fell‏ 
مََاعِيلُ ‏ فاع لا تن مََاعِيْلُ فاع لانن 


م وعلله : يجوز في حَشُو المضارع الات" ' فتصبح به «مفاعِيلنَ» : 


«مَفَاعِيلٌ»» والقبض(*)2 فتصيج به «مَفاعِيلن» : مَفاعِلْن » وبين ياء «مفاعِيلنٌ) 
ونونها مراقبة20), فإما أن 2 الياء بالقبض » وإما أن تاف النون بالكفث. ولا 


(1) وزنه في دائرته مفاعيْلُنْ مكرّرة ست مرات إل أن نه لم يرد غير مجزوء رباعي الأجزاء . 

(۲) الوتد هو ما تالف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 

() السبب هو ما أف من متحركين (سبب ثقيل)ء أو من متحرّك فساكن (سبب خفيف) . 

)٤(‏ وزنه: 

(0) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(<) أي لا تدخلها العلّة مع جوازها فيها. 

(۷) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(م) هو حذف الخامس الساكن من التفعيلة . 

(9) هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان, أحدهما يلحقه الرّحاف» والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الزحاف . 


بحر المضارع ا ع 
يجوز إبقاء الياء والنون معأ. كما لا يجوز إسقاطهما معأً. 
ويجوز في الحشوء أيضاًء الرته اف الميم من «مفاعيل» المكفوفة. 


فتصبح «مفْعُولُ» والشّر 5 الميم من «مفاعِلنٌ» المقبوضة. فتصبح 
«فاعِلنٌ» . 


ومثال الخرّب قول الشاعر: 


إن تذث نة شِبراً يُقَرِبْك مِنْهُ باعا 


9 6 


اند متشون يقربكٌ مِنه باعَأ 
o/0//o/ /o/o/ o/o//o/ /o/o/‏ 


ومثال الشتّر قول الشاعر : 


سرت ابي لِسَلْمَى نتاةة خل ا 


2 8 3 اء‎ e سَوفٌ مم ص‎ 
o/o//o/ /o/o// o/o//o/ o//o/ 


و بالنسبة إلى عروضه وضربه في فيمتنع الخبن» والشکل في «فاع اين 
روا کان أو هديا . ويجوز الكفٌ في العروض » فتصبح «فاعِ لات» » ولا 
يجوز ذلك في الضرب افيا للوقوف على حركة قصيرة . ومثال العروض 


ا فة : 
وقد 26 ر جال فما ارَى مث رَيڍي 
o/0//o/ o//o// /offo/ o//o//‏ 
مفاعلن فاع لات مفاعلن فاع لات 


١‏ - شيوعه واستخدامه : هذا البحرء كالمقتضب» الت نادر ف في الشعر 


إ4 © ی بحر المضارع 
| العربي القديم. حتى إن بعضهم أنكر وجوده» وأكثر ما يصلح للغناءء والرقة» 
ا عن موضوعات الجحد كالح |اسة» والفخر› والاعتذار» والمدح . ومن أمثلته 
قصيدة ديا غائبا عَنْ عيوني» لأحمد رامى » ومنها: 
ياغائبأعَنْعُيوني وحاضرا في خيالي 
LEE aS‏ 
تعال آَنْسٌ فؤادي 
تعال سامِرٌ سُهادي 
۷- خلاصته : وزنه فى دائرته : 


له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاع لاتنْ)» وضرب مجزوء صحيح 


خحبيبيئ اى دتمت متهن حم اناف CE EE‏ 
روت | لتيل ا نك و فا ما رأيت 


سَلام على ديار بها يلت مقصدي 
٤‏ 0 و 75 o‏ 0 


فك السك حب عر ا ا ج ے یں ی 


بحر المطرد 
بتر المطرة أو المشاكل هو بحر مل ارج عن دائرة ال 
ووزنه : 
فاع لان مَفاهِيِكُنَ مَفاهِيُْنَ فع لان مَفاهِيْلُنَ مَفاعِيلن 
وعليه قول بعض المولّدين: ) 
مَنْ مُجيري بِنَّ الأشجان والكرّب ‏ من مُزيلي عَنِ الإبعادٍ بِالقُرْبٍ 
مَنْ مُجيْرِيْ مِنْلْ أشجَا ن وَلْكَرْبِي 2 عَنْمُرِيْلِيْ عل أَبِعَأ دبلقربي 
o/o/o//  0/0/0//  o/0//o/ o/o/o//  o/0/o// 2 5/5//5/‏ 
فاع لات مَفاعِيُن مَفاعِيْلُنْ فاع لا تن مفاعيلن ‏ مفاعيلت 
ويلاحظ أن هذا البحر هو مقلوب المنسرد» وهو بحر مهمل مثله . 


هو بحر مُهْمَل وزنه : 
فاعِلاتّكَ فاعِلاتكَ فاعِلاتّكَ ‏ فاعِلائتَكَ فاعِلاتَكَ فاعِلاتَكَ 
راجع : «بحر المتوفر» . 


ھا ۱ 1-0 
بحر لمقتضب 


: وزئه: وزنه في دائرته‎ - ١ 
عع قل ب و “قروا و 1823 ا‎ o4 og of © عع يم ود‎ 


ولا يُستخدم إلا مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 


. راجع مادّة «دائرة المشتبه» فى كتابنا هذا‎ )١( 


١ 


بحر المقتضب 


۲ - تسميته : 5 بحر المقتضب بهذا الاسم ؛ لأنه «اقتضب»» ا اقتطع من 


بحر المنسرح“ بحذف تفعيلته الأولى . 
- مفتاځه : 
2 3 00 عير 
اقتضب كما سالوا 


ت e‏ ت ۶ 
مفعلات 


2 


EEE 


٤‏ - عر وضه وضر به : لهذا البحر عروض واحدة مجزوءة) مطوية() (مفتعلن) 


وضيرت مجر مطوي E‏ 
مَل علي وَيِحَكُما 

هَل عَلَنَيَ وَيْحَكُمَا 

/o//o/‏ /ه/// 
فاعلات 


إن عَشِفْت يِن حرج 


إن عَشِقَت 
/o//o/‏ 
فاعلات 


من حرج 
وه 


وروى بعضهم لهذا البحر ضرباً مقطوعاً (مَفْعُولْنْ) ومثاله قول الحسين بن 


الضحاك : 


اا ا الي ال ا 


o///o/ 


5 
7 -. 
2 


/o//0/ 
فاعلاتٌ‎ 


/o//o/‏ زه/ه/ه 


فاعلات ‏ ممعولن 


كذلك رُويت له عروض مقطوعة (مَفْعُولْنُ). وضرب مقطوع مثلهاء ومثالهما : 


/of//o/ 
فاعلات‎ 


o/o/o/ 


مفعولن 


)١(‏ وزنه: 
فل ت هين 
(۲) في هذه التجمية تجو إذ البيت هو المجزوء (أ 
العروض . 
(۳) أي أصابها الطىّ » وهو حذف الرابع الساكن. 


يا حخبييت بالهون 
/o//o/‏ /إه/ه/5 
فاعلاتٌ ‏ ممفعُولنْ 


yT 


ولبعض الشعراء المحدثين قصائد على وزن «فاعلات فَعْ» مَرّتينء ومنها 
قصيدة شوقي المشهورة بعنوان «وصف مُرُقٍص»: 


er 


مال وآختجب وى العَصب 


تحال ا حي د ضبٌ 
/°//o/‏ /ه /of/o/‏ /ه 


فاعلات ٠‏ فع فاعلات فع 

ه - زحافاته وعلله : يجوز في حَشُو هذا البحر الحْبْن()» فتصبح به «مَفْعُولاتٌ) : 
ارات وتنقل إلى «مَفاعِيلٌ»» والطي » فتصبح به «مفْعُولات» : «مَفعُلاتي 
وتنقل إلى «فاعلات» . وبين فاء «مفُعولاتٌ» وواوها مراقبة"). فإما أن تحلف الفاء 
بالخبن» وإمّا أن تحذف الواو بالطيّء ولا يجوز حذفهما معاً. كما لا يجوز 
إبقاؤهما معاً. 1 


وك إبقاوهُما كما في قول الشاعر: 


0 .مع 0 رم ي ا .6ع ey o‏ 


لا عوك مِنْ بعَِن بل عوك ين كني 
/o/o/o/ o/1/o/ /o/o/o/‏ /ه/رله 
مَفْعُولاتَ 20 مُمْتعِلُنَ مفْعُولات فلن 
آَم عروضه وضربه» فيجب فيهما الط فيُصبحان «مفبَعِلْن) . وهكذا 
فإ عدد حروف تفعيلات المقتضب أربعة وعشرون حرفا لا تزيد ولا تنقص» وفي 
ذلك يقول المعرّي في لزوميّاته (من المتقارب) : 


وإلشك مفتقصة الشيفولا”. كاد تال .ول فص 


. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(۲) هي أن يتجاور فى تفعيلة واحدة سببان خفيفان. أحدهما يلحقه الرّحاف» والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الّحاف. ۰ 

(59) وروی بعضهم سلامتهماء والمَيّ هو حذف الرابع الساكن . 


ممدي ‏ و O‏ ا 0 ل جك جد بحر المقتضب 


5 - شيوعه واستخدامه: هذا البحرء كالمضارع والمجتتٌ نادر في الشعر العربيّ 
القديم حتى أنكر وجوده بعضهم» وهو يصلح للغزل والزُهديّات والجكم . ومن 
أمثلته المشهورة مقطوعة «حامل الهوى تَعِبُ» لأبي نواس» ومطلعها: 
حامِلُ الهُوَّى تَهِبٌُ يَسْتَحِفَهُ الطب 
إن بكى يَحِقٌُ لَه ليل ما به ليب 
وبائيّة أحمد شوقي في وصفف ليلة راقصة في قصر عابدين» ومطلعها: 
خف كَأْنَهِاالحَبَبُ فَهيّ فِصّةٌ نمب 
- خلاصته : وزن المقتضب في دائرته : 


-ه برومدمه 2 


ولا يستخدم إلا کا رباعی الأجزاء . 


له عر وض واحدة مجزوءة مطوية (مَفْتعِلنٌ) . وضرب واحد مجزوء مطوي 


متنك کے ا و ر حشرت 


كُنْهْنَ عَايِلَةٌ كن عند مُعتَقَدة 
أغرَّصضَتَ فلاح لتنا عَارِضَانٍ كالبردٍ 
ا 1 الال يطخيه 
تك اانا .تر ا عن لبر 
جد كتايها لتقي « ل السك E‏ 


بحر الممتدٌّ أو الوسيم بحر نادر استخرج من دائرة المختلف. ووزنه» في 


الحقيقة. هو مقلوب وزن المديد: 
فاعِلُنُ اعلا فاعِلنَ فاعِلائنُ 
ومنه قول بعض المولّدين : 
قڏ شجاني حَبِيِبٌ وآغتراني آدْكارٌ 
متاق خرن نهر دوكر 
o/o//o/  ه//ه/ 0o/o//of °o//°/‏ 
فاعِلُن فاعِلاتن فاعِلَنْ فاعِلانْ 
وقول آخر: 
صاد قلي غَزالٌَ ور 3 دلالر 
صَادَقَ بي عَرَالُنَ حورن :ذو دلالن 
o/o//o/ o//o/ 0/o//of °o//o/‏ 


فاعِلُن فاعِلائنْ فاعِلّنْ فاعِلائنْ 


١‏ - وزنه: وزنه في دائرته: 


ون مم ون #ى 


فاعِلن فاعلائنَ فَاعِلْنْ فاعلاتن 


لَه إِذ شجاني» ما سَّجَتَهُ الديار 
يهو إِذ شجانيٰ مَاشَجَت هذ ديارو 
إه//ت ‏ 0/< o/o/// ofl‏ 


فاعِلُن فاعِلان فاعِلُنَ فاعِلائنْ 


ع2 م مام ع و CE‏ و اي 
كلما زدت حبا زاد مني نفورا 
+همءره # از وب و ا 3 0 


كللما زدت حببن رادت ني نفورا 
o/o//o/ o//o/ 0o/o//o/ o//o/‏ 


فاعِلنٰ فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


مستفعلن مَفْعَرلات مستفعلن فل فلات ey‏ 
١‏ - تسميته : بي بحر المنسرح بهذا الاسم لانسراحه. أي لسهولته على اللسان» 


وقيل لانسراحه. أي لمفارقته ما يحصل بأمثاله, إِذْ لا مانع من مجيء «مُسْتَفْعِلُن 
ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إلا في المنسرح» فإنها لا تأتي» في 
ضربه» إلا مطوية . 
© - مفتاځه : 
E.‏ شيع درت ام EEE ESE‏ 
٤‏ - أعاريضه وأضربه : له ثلاث أعاريض وثلاثة أضرب 
أ- العرؤض الأولى صحيحة (مُسَتَفْعِلْنْ). ولها ضربان: 

١‏ -الضرب الأول مطويّ( (مُفْتَعِلْنْ)» وشاهده قول أميّة بن أبى الصّلت: 
إن ارا لازال ية الحشين ي ف ت ارا 
إن ري دن لازال مستَعْملَنُ ِلْيْرِ يف شِيْ فِيْ مِصر هل عرفا 
 /0/o/o/ o//o/o/‏ إه/ه/له o///o/ ٣ o//o/o/‏ 


؟ - الضرب الثاني مقطوع © ا وشاهده : 
ايج اشرق بن عة قاقش على بالَةتُمئين 
o/0/o/ /o//o/ o//o/o/ o///°/ /o/fo/ o//o/o/‏ 
مُسْتَفْعِلُن فاعلات معن“ مُسْتَفْعِلُن فاعلات مفْعْولن 
وهذه العروض قليلة الشيوع في الشعر العربيّ 
- العروض الثانية منهوكة©» موقوفة ‏ لمَفْمُولاتَ). وهي الصرب» 


)١(‏ أي : أصابه الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن. 

(۲) أي: أصابه القطع › وهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله . 

(") الأصل : «مُستفعلن»» فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن) . 

(5) في هذه التسمية تجوزءإذ البيت هو المنهوك (أسقط ثلثاه) لا العروض. 

(5) أي : أصابها الوقف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة وإسكان الخامس المتحرّك , 


بحر المنسرح e‏ بم NEA‏ 
وشاهده قول هند بنت عتبة قالته يوم أحل حاط به بنى عبد الدار أصحاب لواء 


e 


صبرا بني عبد الذثار 
صَبرّن ص عدد دار 
o0/o/o/ o//0/o/‏ 
مُستفعلذ مَفْعُولات 


چا الثالثة منهوكة مكشوفة(“ (مَفْعُولنَ) . وشاهده قول 0 سعد 
e‏ مات ابئها سعد : 


و 0 | 
o oo.‏ 3 9 20 
ويلمم سع دن سعدا 
o/0/o/ o//o/o/‏ 
ون o‏ يرهم of‏ 


مفعولن 
ه - زحافاته وعِلّله : يجوز في خسو المنسرح الخبن” والطي 7 والحَبْل©) 
فتصبح «مُسَتَفْعِلْن) بالخبن «مفاعِلْن». وبالطيّ «مُمْتَعِلْنٌ )» وبالخبل «فَعلْتنْ»» 
وتصبح «مَفْعُولات» بالخبن «مفاعیل»» وبالطيّ «فاعلات»» وبالخبل «فعلات» . 
والخبن فيه حسن» والطي فيه صالح » والخبل فيه قبيح . ومن أمثلة هذه الزحافات 
قول مهيار الديلمي : 


65 م 


وقفت فيه» وا ا كطلل واقفب على طثل 


وَفَفْت في هي ولات ري عَجَبَنْ كَطَلَلِن وأقِفِرْعَ لى طللِيْ 
o///o/ /o//o/ o/fl/ o///o/ /o//o/ o//of/‏ 


وه 4 مر ۶ وه لى 


مفاعلنڻ فاعلات ‏ مفتعل” فعلتن ‏ فاعلات ‏ مفتعلر 
)١(‏ أي أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرك. 
(؟) هو حذف الثاني الساكن . 
(۳) هو حذف الرابع الساكن. 
)٤(‏ هو حذف الثاني والرابع الساكنين . 


ال > ا بحر المنسرح 


وأمًا بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه» فيجوز في عروضه الأولى (مستفعلنْ) 
الخبن. وهو قليل» فتصبح «مفاعلن»» والطي . وهو كثيرء فتصبح «مفتعِلنْ»» وبين 
خبيها وطيها معاقبة فلا يجوز أن يجتمعا فيهاء فلا تصبح «فعَلَتنْ»» وإلا اجتمع 
معها مع التاء المتحركة في «مَفْعُولاتٌ» التي قبلها خمسة متحرّكات. وهذا غير 

ويمتنع الخبن في ضربه الأول (مفتعلن)» وإلا أصبح «فعِلتنٌ» فيجتمع مع 
التاء المتحركة في «مَمْعُولاتَ» التي قبلها حمسة متحركات» وهذا غير جائز في 
الشعر. 

ويمتنع الطيّ في العروض المنهوكة أو الضَرب المنهوك سواء أكانت موقوفة 
(مفغولان)» أو مكشوفة (مفعولنٌ)» ويجور فيها الخبن» فتصبح «مفعولان) : 
«فغولان»» وتصبح «مَفعولن» : «فغولنٰ»» ومن شواهدهما قول الشاعر: 


0 ا‎ EAC 
لمْمل تقو بسُولاف‎ 
00 oflofo/ ` 
سفن قَعُولانَ‎ 

ج و .0 0 

ل اجالع عار لاص 
هَل بِدْدِيا راتسو 
o/// o/1/0/‏ 


of جع‎ of 9o 
0 


مستفغلن فعولن 
٦‏ - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالليونة والرقة» ومع ذلك رغب الشعراء 
قدامى ومحدثين عنه لأنه من البحور الصّعبة العسرة» ولذلك نراه قليل الشيوع في 
الشعر العربي . ومن أمثلته المشهورة لاميّة أبي فراس الحمداني التي مطلعها: 
ا اا هة ا ع وهنا 
وبائية البحتري التي مطلعها: 


7 إن 7 ت ك و o‏ - 
قومي تصدي له ليعرفنا 
7 5 ا ا م ابا کر 
قالت لها: قد غمزته فابى 
من يسق بعد المنام ريقتها 
۷ خلاصته : وزنه فى دائرته : 


£ 


م .> 8 ب و £ 2.8 o2‏ 
تفعل: 1 لات تفعل 


- العروض الأولى صحيحة (مستفعلنٰ)» ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول مطويّ (مُفْتَعِلُنْ) . 


- الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولُنَ) . 


ق 2 ت 4 5 لو 
ودمع ع لك مسكوب 


EEE‏ الطّواق في عُمَر 
eS £‏ 
لم ری ۾ يا اخحت» في ار 


م © o‏ ت 3 


و 


يم . © بي 2 ىعم 9 0 


- العروض الثالثة منهوكة مكشوفة (مَفْعُولْنُ). وهي الضرب في الوقت 


ER 
مَنْ لم يَعِظَهُ التجريبٌ والأدَبٌ‎ 
من لم 2 بالكفاف مقتيعا‎ 
فل الاس رة الأمل‎ 
الان مهنا لم راشي‎ 
EE ES يا ااا‎ 


هذه 


لم بنكو شيية ولا الج قب 
وأنْتَ بالمكُرُمَاتٍ في شغبلٍ 
والتدّهكر لفط وات مها 
ركه فار ونزلها 
اس رها فی القَلوب أَفَتَنُها 


تار انمسافق. ادها كد 
الشك ‏ ا 


0 
الود لوانت اط 


1٥1 


بحر المنسرد 


روي E E‏ 
تَجْرِي القَضَايَا مِنَهُ على قَدَرِ 
لولا دُمُوعي لالحرّقت كبدئ 
صان احا من تحت يلين 


2 


حي قَلبِهِ خف وَلتَوليؤة 
ERT‏ باع وأنت ESE‏ 


بحر المنسرد 


هو بحر مهمل استخرج من دائرة المشتبه('. ووزنه : 


ماين مفاعِين فاع لانن 


وعليه قول بعض المولّدين : 
ETE E‏ 
لمك نادت 
o/o/o//‏ 


0 


تُ الزن جين اؤ 
7 0004 
مفاعيلن فاع لا تنْ 
وقول الآخر: 
على الععقل فَعَوّلَ في كل شان 
علل عقل فعوول في كلل شانِي 
/إم/ه/  off ofl‏ 


- 
كن 


(۱) :.اجعها في مادّتها. 


مَفَاعِيْئُنْ مَفاعِيْلُنْ فاع لاتنْ 


وما بالسمع من فر لَوْ أجابوا 


موه 


فعا سدع مِنْ وَقَرِنْ ا 
0o/o/o// 0o/0/o//‏ إ/ه//ه/5 


مفاعيلن مَفاعِيْلن فاع لاتن 


وداني كر ماش كت كشت أن ا 


وداڼي کل 5 ا سنت أن تدَانَيُ 
o/of/o/ 0 o/o/o//‏ 


مَفاعِيْلٌن مَفاعِيْلُ فاع لانن 


بغز ال كي بج ها 


ع ه بي ےھ 

بحر الهزج 

: -وزنه: وزنه في دائرته‎ ١ 

4 اعد N‏ ا 00 اعيا E‏ و اعيل” 
الشاعر: 


ا 20 
o‏ للد ل تعن نان 
o/o/o// o/0/o//  o/0/o// o/o/o// 0o/0/o// o/o/o//‏ 
۲ - تسميته : سمي الهزج بهذا الاسم لأنّ العرب ترج به ای تی والهزج 
لون من الأغاني» وقيل : بل سمي بذلك؛ لأنه يشبه َرَج الصوت» أي تردده 
وصداه» وذلك لوجود سببين خفیفیږ(٩‏ يعقبان أوائل أجزائه التي هي أوتاد2"0 . 
* - مفتاخه : 
على الازاج تَسْهِيِْلُ مَفهِيْئْنَ مَفاهِيِانْ 


)4( وضر باه : الشائع فى هذا البحر عروض واحدة مجزوءة 009 صحيحة‎ E ٤ 
: (مفاعيلن)» ولها ضربان‎ 


أ ضرب مجزوء صحيح (مَفاعیلن) مثلهاء وشاهده : 


5 


0 


ره المت الت هرم الف كر فما 

(۲) الوتد إِمّا جموع مؤلّف من متحرّكين فساكن. وما مَفْروق مؤلف من متحركين بينهها ساكن» وأوتاد ازج 
كلها مجموعة . 9 : 

(") في هذه التسمية تجوّزء إذ البيت هو المجزوء (أي أسّقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) 
لا العروض. 

)٤(‏ أي لم تدخلها علّة أوزحاف. 


بحر الهزج 


0 ار 5 ” 8 o‏ 
2 ماه 528 ه رم هوه ه #رمة مر واه 


إلى هندِن صبا قلبي وهندن مث لها يصبي 


5 
~1 


o/o/of/ o/°/o// o/o/o// o/o/of/ 


ب ET E‏ ' (قعولة): وشاهده : 


و ا ی اا اي چ اي ا 


وما ظَهْرِيٌ لبا غضض م ِظْظهْرِ ذ د لولي 
o/o/o//‏ //ه/م/ه 100004 o/o//‏ 


£ ر َء o42‏ 


مفاعيلن مفاعيلن مفاعِيلنٰ فعولن 
ويجوز في عروضه الكفٌّء. فتصبح «مفاعيل»» ويمتنع القَبض فيهاء كما 
يمتنع مع الكفٌ في ضربه الصحيح . 
ه ‏ شواذه: روى بعضهم لهذه العروض ضَربا الثاً مجزوءاً مقصوراًء ”° (مَفاعِيْلَ) 
واستشهدوا بقول الشاعر: 
ا که امي لذ لا اسان 
اك تة كات .لا طش اده 


2 


أبو شِبلي ن ونا بن شَدِيْدُلُ بط ش غَرنان 
o/o/o// o/o/of/ o/0/0//‏ //00/0 


و £ 


وقد استدرك بعضهم لهذا البحر عروضا ثانية مجزوءة محذوفة (فعولن). 


. أي أصابة الحذف, وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة‎ )١( 

(۲) أي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله. 

(۳) وروي أ الخليل نشك هذين البيتين بالإطلاق : «وأسنانٍ»» «غَرْئانُ» بالإقواء (أي باختلاف حركة 
الرويّ). 


بحر الهزج ل _ ١658‏ 
ولها ضَرْب واحد مثلها (فعولنْ)» وشاهده: 
سَقاها الله غَيْماً من الوَسْمَيّ ريا 


سَفَامَلٌ لا © غين منل وسهي رجا 
/ofll‏ /إوره ofl ofl‏ 
اغ ف مَفاعِيْلن فون 


٦‏ - زحافاته وعلله: يجوز في خشو الهرّج: 


أ القَبْض(»» فتصبح به «مفاعِيلن» : «مَفاعلنْ»» وشاهده : 
فقلكت: لا حف فَيْماً فما َلك مِنْ باس 
فَقُلْتُ لا حف شين تاعكر اا 
o/ofo// o//of/ o/o/o// o//°//‏ 


و 


والقبض قبيح » وقيل : يمتنع في التفعيلة الثالثة » فلا يجوز إلا في الأولى . 
ب الف فتصبح به «مَفاعِيلنٌ» : «مفاعیل»» وهو كثير الوقوع حسن 
الوقع بخلاف القبض الذي يعافه الذّوق» وشاهده: 
فهنانٍ يذودانٍ وذا ف كتين رمي 
فَهَْدَانِ يودای وان کب البن يرشي 
o/o/o// /o/o// o/0/o// /o/o//‏ 
٠ 00‏ 5 4غ 
ويجوز في التفعيلة الاولى من ارج : 


)١(‏ هو حذف الخامس الساكن. 
(۲) هو حذف السابع الساكن . 


8 س کے بحر الهزج 


5 الخرم» وهو حذف الميم من «مفاعِيلن» السالمة» فتصبح «فاعِيلن»» 
وتنقل إلى «مفعولن»» مثل : 


o £‏ م ي e‏ 2 و مه هم 
ادوا ما استعاروه كذاك العيش عاريه 


انتؤصل ‏ تارمو داعب ش غَارية 
o/o/o// o/o/o// o/o/o// o/o/o/‏ 


53 الخرّب» وهو حذف الميم من «مفاعيلٌ» المكفوفة» فتصبح «فاعِيل» . 
وتنقل الى 0 3 


5 2 9 £ 


رة ايورت يبرن تا رضيام 
o/of/o// o/o/o// o/o/o// /o/o/‏ 


o2 o2 مه‎ 


مَفْعُولَ 2 مَفاعِيلنَ مَفاعِيِلن 2 مَفاعِيْلنَ 


اج الشتر وهو حذف الميم من «مفاعِلْن المقبوضة» فتصبح «فاعِلُن»» 
مثل : 


في الان فة ماتوا وقيميا. هرا تبره 
قل لَذِيْ فما وقيما حم رر 


o/0/o// o/o/of/ o/0/0// o/// 
والخرم» والخرّب» والشتر أنواع من أنواع الحَرم» وهواعلة كقيلة يتحاشاها‎ 
الشعراء» وهي تجري مجری الزحاف في عدم اللزوم.‎ 


وأما بالنسبة إلى عروضه وضربه» فيمتنع الكفٌ ف دمَفاعِيلن» الواقعة زرا 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة» لكنّه يسوغ في عروضه كما في حَشُوه . 


بحر الهزج ج 0 O‏ 

ويمتنع القبض في عروضه وضربه الصحيح لقبحه فيهماء كما يمتنع في 
ضربه المحذوف «فَعُولنْ» لتفادي الوقوف على حركة قصيرة. 
- شيوغه واستخدامة : أكثر ما يصلح هذا البحر للغناءء وقيل إنه سمي بذلك من. 


«الهزج». وهو الغناء. كما يصلح لسرد الحكايات. والحوار. والحكم» 
وَالزُهديّات. ولا يصلح للأمور الجدّيّة كالمدح» والحماسةء والفخرء والاعتذار. 
ويشيع عند الشعراء المولعين بالبحور القصار كالبهاء زهير» ومن أجمل قصائده 
على هذا البحر: 
مِنَ اليوم تعارّفنا وتطوي ما جَرَّى مِنّا 
ولا كان. ولا صاز وا قلقم ولا فنا 
وإِنْ كات .نولا كلد .“من الع اين 
كفى هنا كان سن فخ وقد ذقتم وقد ذقنا 


2 


ت 


EE E E E الك حت‎ E 

۸ - خلاصته : وزنه في دائرته : 
لا يُستعمل إلا مجزوءاً. وله عروض واحدة صحيحة (ِمَفاعِيْلُن) لها ضَرْبان: 
أ ضرب صحيح مثلها (مَفاعِيْلُن) . 
ب - ضرب محذوف (فَعُولْنْ) . 

4 - نماذج منه : 
رنت ليان إلى هي بالشاط هي ا خر 
ا ا کے .ادوچ اشير 
اروحق من داري راا ی 


)١(‏ ولذلك أكثر منه شوقي مس رحيتيه «مجنون ليل». و «مصرع كليو بترا»» وغيرهما. 


/إها! ‏ . بحر الوافر. 
أيِامَنْلآمَ في الحُحبَ وَلَمْيَعْلَمْ جَوَى قَلبي 
شوائط ححانينة ولط ای ا 

و کان ولك .هنا شك 1 الاك 
ماف ا ا 
ی ي و اف افيه 
جيل الوجو أخلاني مهن الصَبْرالجّميل 
نَعَمْيا ود الئاس على العَيْنَينٍ والرّاس 

ولا تَجَرَّعَ مِنَالمَوْتِ إذا خحل با 


بحر الوافر 
| -وزنه: وزنه في دائرته : 
مُفَاعَلَُ مُفاعَلَتَنُ مُفَاعَلَئْن مفاعش مفاعَلشن مُفاعاش 
و استعماله تام كقول الشاعر: 
إذا غَضِبَتُ بَنُو فصن على مَلِكِ عنت لَهُمْ الوجوة إذا هُمْ غضِبوا 
إا عضت وفطي عل لکن عت لهل وجوه إا مُمْوْ عَصِبر 
oflloll  offloll  oflfoll o/llell  offloll  oflfoll‏ 
مفاعلتنْ مُفاعَلين مفاعلتنْ مفاعَلتن مُمَاعَلَيْن مفاعتن 
۲ - تسميته : سمي بحر الوافر بهذا الاسم لوفور أوتاد('2 تفعيلاته» وقيل لوفور 
حركاته. لاله ليس في تفعيلات البحور المختلفة حركات وبري ميات 
المبيّنة في الدائرة 


- مفتاخه : 


ور ل اسمن تومن تفلن 


(1) الوتد هو ما تاف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحُركين بينهما ساكن (وتد مُفُروق) . 


بحر الوافر ل ١68‏ 
#عروضاء وأضرية : الشائع في هذا الخرعروضان ولا اصرت: 
أ- العروض الأولى مقطوفة” (فَعُولْنُ). ولها ضَرْبٌ مثلها (فَعُولنْ). نحو 


إذا لَمْ تَسْنَطعْ شَيْمَاً فَدَعَهُ ,وَجِورْهُ إلى ما تَسْتطِيع 


إِذَا لمم تس تطع شين فَدَعهو وجاوزهو إلى مانس تطيعو 
o/o// o/o/o//  ه/ه/و// o/o// o/o/o// o/o/o//‏ 


و 


مفاعيلن مفاعيلن فعولن مفاعيلن مفاعِيلن فعولن 
وأجاز بعضهم القبض ٠‏ في هذه العروض . أما ضربها. فيجوز فيه القضر“ 
فيصبح «فعول» . 
- العروض الثانية مجزوءة(”© صحيحة0 رمُفَاعَلَتنْ)» ولها ضَرْبان : 


١‏ - ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلَتنْ)» نحو قول الشاعر: 


أهاجك مَنرلٌ أقوّى َير آيه الجير 
of n 0‏ 0رر ® ريم © ,روه 
اها جك مد زلن اقوى عير أا يهل غيرو 
o///// offfol/‏ 2/0 3/4 


)١(‏ أي أصابها القظف. وهو إسقاط السبب الخفيف (المؤلّف من متحرّك وساكن) من آخر الجزء 
وإسكان الخامس المتحرّك . 

(۲) هو حذف الخامس الساكن. 

(۳) هو حذف ساكن السبب الخفيف». نكن جره نحو قول الشاعر: 


فكت أَبَا مرك كان حبا E‏ عن لي :شير نك 
وناك غلك GS‏ . .ذا فلا" له جنا ابزك 
o/o/o// o/o/o// o/of/ |/// of/lflofl‏ //وه 
)٤(‏ في هذه التسمية بعض التجوزء إذ البيت هو المجزوء لا العروض . 
(5) أي سليمة من العلل . 


8ه ١‏ بحر الوافر 


ب ضرب مجزوء معصوب(١١)‏ (مَفاعِيلنْ) » وشاهده : 


أعاتِبُها وَآمرَها فَتَفْضِبُني وَتَعْصِيْينِي 

ايها واامرما فتَعْضِيِي ‏ وَتَعْصِيْنِي 

o/of/0// o/f/of/ //و//ل5 إل‎ 

مُفاعَلَئْن مُفاعَلئنَ ماع مَفاعِيلنْ 
ويجوز العصّبٌ في هذه العروض» ولا يجوز دخول أي زحاف على 
ه ‏ شواذّه: من شوادٌ هذا البحر أن يأتى الصَرب المجزوء مقطوفاً (فعولنْ). كقول 
الشاعر: ٠‏ 

ا دك .كا على رين 

o/o// 0 //ه///‎ o/ffol/ 
ومنه أن تأتي العروض والضرب في المجزوء مقطوفين» نحو قول الشاعر:‎ 
اه الك علي راقص الا وري‎ 
يِه أذ تِهَمْبِي اذَه رَذِكْرِيُ‎ 
ll fall all lel 


> - زحافاته وعلله : يجوز فى حشو هذا البحر: 


أ- الععقتصب»ء فتصبح به «مُفاعلئن» : «مَفاعِيلن»» وهذا الزحاف سائغ يكثر 
دخوله على الوافر» ويقرّبه من الهزج(©. وعندما تعصّبُ جميع تفعيلات (أجزاء) 
الوافر المجزوءء لايبقى بينه وبين ارج فارق. وقد نبدأ بقراءة قصيدة فنظنْ أنها من 


. أي أصابه العصب» وهو تسكين الخامس المتحرّك‎ )١( 
(؟) وزنه:‎ 


كا ابا ا 


بحر الوافن ت ع ا 


الهزج» ولكن حين نرى بعض تفعيلاتها على «مُفاعَلَتنْ» يتبيّن لنا أنها من مجزوء 
الوافر. ومن أمثلة العقصب قول الشاعر: 
e TE‏ وجاوزه إلى ما اط 
o/o// ê N‏ //و/و/ه 2 o/o// o/o/o//‏ 
تقايل تفاعين ‏ مرلن مفاعي ‏ مفاعيلن فون 
وفي «مَفاعيان» المعصوبة تجري المعاقبة('2 بي بين يائها ونونهاء فيجوز حذف 
الياء على أن تبقى النون» فتصبح «مفاعِلنُ». أو حذف النون على على أن تسلم الياءء 
فتصبح «مفاعِيْلٌ». والعصب في الوافر حسن . 
55 العقلً"» وبه تصبح «مفاعَلئن» : «مَفاعِلنُ). نحو قول الشاعر: 
تفي ره الأروا 4 ون اا شيل 
فيرش مهلوا يصن وين سملن 
o///°// o//°// o/o/o// o/o/of/‏ 
والعَقل في الوافر قبيح . 
النقص09©. وبه تصبح «مُفاعَلئن : «مَفاعِيْلُ», نحو قول الشاعر: 
لسَلامة دار بحَفِيم كباقي الخَلق السّحْتٍ قفار 
للام رنب فين كتأقِلّخ لَقِسسَحْقٍ قفارو 
//و// 2 o/o// /o/ol/‏ //ه/ه/ o/o/f /o/o//‏ 
والنقص في الوافر صالح . 
)١(‏ هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معا من الرحاف» أو زوجفَ 
أحدهما وسلم الآخرء ولا يجوز أن يزاحفا معآ. 
(۲) هو حذف الخامس المتحرّك من التفعيلة . 
(۳) هو حذف السابع الساكن وتسكين الخامس المتحرّك من التفعيلة . 


۱٩۱‏ بحر الوافر 


د العضك: وهو حذف الميم من «مفاعَلئن» الأولى السالمة() > فتصبح 
«فاعلتن»» وتنقل إلى (مُفتَعِلْن). نحو قول الشاعر: : 
إن دل الشتا ا ص نَجَنْبَ جار بَيْمِهِمْ لقا 
إن نَرَلْش شتاءُ بدأ ر قومن ا ربیتهمش شتاو 
o/f/o// o/o// o/l/ol/ o////‏ )07 //ه of‏ 
تفتلن فاص تمو مفاعن ‏ مفاعلئن ‏ فمون ‏ 
ه ‏ العَقص» وهو حذف الميم من «مَفاعِيلٌ) المنقوصة. فتصبح فتصبح «فاعيل» 
وتنقل إلى وشل نحو قول الشاعر: 
نولا ملك ريف جيم . ٠‏ تذازركيتى ب مو ملكت 
اك ا ا وش 
o/0// o///o//  offfoll o/o// o/f//oll/ /o/o/‏ 
شو مفاضن ‏ كثولن ‏ ناتان فاط قثو 
5 و- القضم, وهو حذف ميم «مفاعيان» الأولى المعصوبة. ف فتصبح فتصبح . 
«فاعِيلن». و إلى «مَفْعُولْنُ). نحو قول الشاعر: 
ااا لناسَدداً. ولكنْ تفاخش قَوِْلْمُمْ وأتوا بجر 
ماقالو. .لَاسْتدن ولک تفاحش قو لهم وات بِهُجْرِيْ 
o/0/o/‏ //ه/// o/o// o/f/ol/ offoll o/o//‏ 
ثرا فتن رل مناضن فهك موان 
ر- الجممء وهو حذف الميم من «مفاعلن» المعقولة, فتصبح «فاعلن»» 
نحو قول الشاعر: 


5” 2 2 ب وان “د 2 © ري ماه‎ A A f 
انت حبر :فق رك اطا وا أبنأ وأا رامنا‎ 
عه م َه آل و دي ر ےر و کر ن ے۶ هى هره‎ 
//ه/ه /إد/إله 2 //ه///ه /له/ه‎ o/f/of/ o//o/ 
فاعلن مفاعَلنُ فَعولن مفاعلتن مفاعَلتن فعولنْ‎ 


. أي التي سلمت من الزحافات‎ )١( 


11۲ 


بحر الوافر 
وا ا ا 3 والقصم. وا لجمم کا خم وقد اختلفت 
أسماؤها لاختلاف التفعيلة التى دخلتها من حيث السلامة ونوع الزحاف الذي 
فيها. والخْرّم من العلل الجارية مجرى الزحاف في عدم الّزوم . 
أمَا علله»فقد سبق تفصيلها عند تفصيل عروضيه وأضربه . 
۷ اشيوعة واستخدامه : هذا البحر كثير الطواعية شت إذا شددته و 
لموضوعات الحماسة. والفخر» والمدح. والهجاء» وما إليهاء رى إذا رققته» 
فيصلح لموضوعات الغزل» والرثاء والوجدانيات» وما إليهاء ولذلك نراه كثير 
الشيوع في الشعر العربي قديمه وحديثه . . ومنه معلّقة عمرو بن كلثوم» ومطلعها : 
ألا هُبّي بِصَحْبِكِ فَآطْبَجِيْنَا EEE‏ لامكا 
وش المتنبي في والدة سيف الدولة» ومطلعها: ۰ 
تعد المشترفية وَالعَوالي وفتلنا المنون بلا قتال, 
وقصيدة أحمد شوقي «سَلُوا قَلْبي»» ومطلعها : 
سلوا َي عَدةَ سَلا وَتَابا ‏ لَعَلَّ على الجمال لَه تابا 
رون عم 5 2 00 
ويسال في الخوادث ذو صَّواب فَهَل تَر الججمال له صَوابا؟ 
۸ - خلاضته : وزنه فى دائرته : 
ا 5 ن فَعولنٌ ل ا فلن 
له عروضان وثلاثة ات 
العروض الأولى مقطوفة (فَعُوأنْ), ولها ضرب مثلها : 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُفاعَلَتنْ)» ولها ضربان: 


. راجع «الخرم» في مادته‎ )١( 


ا ا ا ازا 


أ ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلَتنُ) : 
1 فك قار oe‏ قر 11 قد قار ا 


ب - ضرب مجزوء معصوب (مفاعِيْلنْ) . 


4 - نماذج منه : 

رجات الان نهنا ا 
إذا الفطام تتا صبي 
ونشرب إن وردنا الماء توا 
تّلا د قدب جاتنا 
ES‏ 
ايلي تفَبَل الاقوال ٠‏ فيه 
التجييرا 


فلا سينا ولا أدب 
ظلوم قد E,‏ 


ا يتققة و ی olo‏ 


ET E EET 
ا ا‎ 
حُنوٌ المُرْضِعَاتٍ على اليم‎ 
إذا ما كان ذا خَلقٍ قبيح‎ 
به خضرت الأيام‎ 
وَمِثْلُّكَ تمر ملسم كدت‎ 
دونها الطرقٌ‎ 

و اج ولا خلق 
فلم انر متلهسا شرا 
إذا ٠‏ ها رة نظا 
إذا مالم أجِدهُ مِنَ الكرام 


مم 
تدب 


بحر الوسيط 
هو بحر المستطيل . راجع : «بحر المستطيل) . 


هو بحر الممتدٌ. راجع : «بحر الممتد» . 


البحور الشعرية .ب ١8‏ 


دالخ الشعريّة - 

هي الأوزان الشعريّة أو الإيقاعات الموسيقيّة المختلفة للشعر العربي . 
وسمي البحر بهذا الاسم ولأنّه أ شبه البحر الذي لا يتناهى ينا بعت فنا ف في كونه 
ل E‏ 

وهذه الإيقاعات الموسيقية ال اعتمدها الشعزاءة فألِمُتها الآذانء 
وطربت لها النفوس» فاعتمدها ل طوال قرون عِدَّة حتى جاء الخليل بن 
أحمد الفراهيدي الأزديّء فاستخرج صورها ا سة 63 وسكنها في قوالب» 
شاه تحور وأعطى لكل بحر منها اسماً خاصًاً. بارزال نميه سل هرت 
هذا. والبحور التي استخرجها الخليل خمسة عشر وزناً هي لكل البحور المعروفة 
اليوم ما عدا بحر المتدارك الذي وضعه تلميذه الأخفش, وهذه البحور هي» 
حسب تسلسلها في دوائرها: الطويلء والمديد. والبسيط والوافرء والكامل. 
والهرّج والرجزى والرمل» والسّريع» والمنسرح» والخفيف,. والمضارع»› 
والمقتضب» والمجتّتُء والمتقارب. وقد أنكر الأخفش وجود المضارع» 
والمقتضب. وقال الزجَاج: إنهما قليلان حتى إنه لا توجد منهما قصيدة لعربي › 
وإنما يُروى من كل واحد منهما البيت أو البيتان» ولا ينسب بيت منهما إلى شاعر 
من العرب» ولا يوجد في أشعار القبائل . 

ويُروى أن الذي دفع الخليل إلى استقراء الأوزان الشعرية رؤيته ما اجترَأ 
عليه الشعراء المحدثون في عهده من الجري على أوزان لم تيع عن العرب» 
فهاله الأمرء واعتزل الناس في حجرة يقضي فيها الأيام يوقع بأصابعه ويحركها حتى 
خصّر أوزان الشعر العربي » وضبط أحوال قافيته . 

والنّهُج الذي انتهجه الخليل في وَضْع بحوره» ينطلق من كون الكلمات في 


. ٥١ الشعر. ص‎ e 
فل دا ال ر ايل وَيهُزځ في رجز ور ا‎ 
سرح حفيفاً ضارعا تَقْنَضِبٌ لنا من اجتت من رب لُذرك مَظمَعا‎ 


89ح جتحت همك يج تج د النديهة 


العرية مه من متحركات فساکنات» وهذه تحْسّب وَفْق النطق بهاء لا حسب 
كتابتهاء فكل ما لا يُنطق به يسقط في الوزن» ولو كان مكتوباًء والعكس بالعكس . 
وهذه المتحركات والساكنات تجتمع رمَا في مجموعات سَماها تفاعيل» 
وهي عَشر: فاعِلن. عون مَفاِْلُن, مسفن مُفاعَليُنْ» مُتَفاعِأُنُ مَفْعُولاتُ 
فاعلاتن» مُسْتفِْلنْ» فاعِلائنْ. 
راجع : «الكتابة العُروضيّة». و «التفاعيل»» وكلّ بحر في مادّته . 
البديهة 


هي وأن شك العاف يشير ويكتب ا إن حضرت آل إل ا 
بطيء ولا متراخ ٠‏ فإن أطال حتى يُفرط أو قام من مجلسه لم يعد بديهاً. . ومن 
ا ل ا 
الكامل) : ۰ 
بصعاليك العرب! ومن مؤلاء ل ذكرت؟ وما ديف ؟ فأطرق و 
EE‏ الأقلّ لنوره مَثَلا مِنّ المفْكاة اا 

دا أيضاء وما شاكله هو البديهةء وإِنْ معن ما كان البديهة من بي 
تمام ؛ لأنه رجل مُمَصنْع, لا يجب أن يكون هذا في طبعه . وقد قيل إِنَّ الكنديّ لما 


)1١ .‏ المشكاة . كوة فيها e‏ والنبراس 0 المصباح . وفي البيت إشارة إلى قوله تعالى : «اللّهُ ور 
السماوات والأرض مَل نوره كمِشْكاة ةِ فيها مصباح المصباح في رُجاجة» (النور: يانه" 


براعة التخلص ١*5.‏ 


5 و £ 27 8 ع 3 
خرج أبو تمام» قال: هذا الفتى قليل العمر؛ لانه ينحت من قلبه» وسيموت قريباء 
فكان كذلك. 


وقد كان أبو الطيّب كثير البديهة والارتجالء إل أن شعره فيهما نازل عن 
طَبَقّته جدّاًء وهو. لعَمْرِيء في سَعةٍ من العذر, إذ كانتٍ البديهة كما قال فيها ابن 
الرومي (من البسيط): 
E E‏ اا ات ويح 
وفَد يُفَضَلهِا قوم إِسُرّعيها ‏ لكنهاسُرعَة تمْضِي مَعَ الريح, 
وقال عبد الله بن المعتز (من الكامل) : 
EE ٠..ةنكنز ERENT‏ بيس رونو وريه 
ومن, الشعراء مَنْ شِعْرَهُ في رويّته وبديهته سواء عند الأمْنِ والخوف لقدرته» 
وسکون جأاشه» وقوة غريزته» كَهُدْبة بن الخشرّم العذريّ» وطرفة بن العبد 
E‏ 


اة الخال 
هو انتقال الشاعر مِمَا بدا به قصيدته من نسيب» أو وقوف على الأطلالء أو 
نعت الوبل وذكر القفار. الى بوصو ا وغانا ايكون ذلك في المدح. 
نحو قول المتنبّي في مدح كافور بعد أن استهلّ قصيدته بوصف نوقه (من الطويل): 
نراضتة كافون رر عرو :ومن فما اشر ابقل الشواقيسا 
راجع : «الخروج»» و «الطفر أو الانقطاع» . 
البري 


0# 


هو جزء المعاقبة الذي سَلِم من الرّحاف. راجع : «المعاقبة» . 


. ۱۹۳-۱۹۲ ابن رشيق: العمدة. ج ۱» ص‎ )١( 


السيط 
راجع : «بحر البسيط) . 
البليق 
هو الرّجل الذي يتضمن الهزل, والخلاعة» والإحماض. وفيما يلي جزء من 


بليق نظمه صفي الدّين الحلى في شكوى مشقة الصوم في شهر رمضان : 

ا معى إن كنت مثلى خبير نشرب الخمر EA E‏ والكبير 

2 7 3 8 

ايا معي بي الوقت ضاق يا قوم ولى شعبان وما بقِي غير يوم 

في أوان لذتي يجيني الصّوم صب لحالي”© وانظر لذا التعثير 
قالوا: ذا a‏ الغريتي شا مب ثرا و عرض 

5 تشير لي باش د 1 رئيس ما أفزع إلا عند الملاح ننتتحيس (0) 


البند 
نوع من الشعر بسا في جنوب الجراق . وشاع فيه وفي منطقة الخليج العربي 
e‏ ا ور ری القطرية إلا 


أساليب الوزن العربيّ السابقة, ويبْنى على بحر الهزج وبحر الرّمل دون غيرهما من 


)١(‏ أيا: هيًا. 

(؟) صب لحالي: ازث لحالي. 
(۳) التعثير: سوء الحظ . 

)٤(‏ القير: القار» وهو «الزفت». 
)٥(‏ ننتحيس : يلحقني النحس . 


اليد ا ۸ 


البحور الشّعريّة يجمع بينهما ويُكرّر الانتقال من أحدهما إلى الآخر عَبر القصيدة 
كلّهاء مع غلبة تفاعيل بحر الهزج» وخاصّة في النماذج القديمة منه. 

ويُعتبر البند نموا متطوراً متفرعاً عن العروض التقليدي دون الخروج عنه» 
ولكنناء مع ذلك لا نستطيع اعتباره شعرا را قاع ماف شعريٰ 
قائم بذاته» وأقرب إلى الشعر من الشعر الحرّ أو النثر الإيقاعي . والجامع بين , 
الشعر الح والبند هو إقامتهما على اشاس «التفعيلة» دون الط ويبدو أن 
القذا من شعراء البند كانوا يلتزمون» غالبا قافية واحدة في ختام بنودهمء أما 
الرّحافات والعلل الجائزة في البندء فهي نفسها التي تدخل بحر الهزج وبحر 
الرّمل . 

ويبدو أَنَّ اول من نظم البند هو معتوق الموسوي (۱۹۱۹ ٠٠۲١/۳‏ ه- 
1۷1 م ۱°AV/‏ ه). فقد جاء في ديوانه خمسة بنودء أولها في وصف الآيات 
السماوية» وثانيها في وصف الآيات الأرضيّة, والثالث في ذكر إرسال الرسل» وفي ˆ 
الرابع والخامس مدح» ومن البند الأول قوله : 

أيُها الرَاقِدُ في الظلْمَة 

به طرف الفكرة 

من رده العفلة 

وات ا اة 

وجل علس الحيرة 

في فَجْرٍ سَنى الخبرة 

وَآرْنُ إلى الفلك الأطلس اعون 

وما فيه من النقش 

وهذا الأفق الأدكن 

في ذا الصنع المتقن 

والسبع السماوات 


حت 77779727 رج الث 


ففي ذلك آيات 

كسمت قدرئهعن غرر الصبح . 1 

ولعلٌ أشهر بند ما قاله محمد بن الخلفة المتوفى سنة ۱۲٤۷/۲۱۸۳۱‏ هف 
في مدح الإمامين الكاظمين» ومطلعه: 

أيُها اللآيمٌ في الحُبٌّ 

قح الوم عن الب 

فلو كنت تَرَى الحواجبٌ الزجّ 

ُوَيْقَ الأعيّن الدّعْج 

أو الخد الشقيقيَّ 

أو الريق الرحيقي 

أو القدّ الرشيقي 

الذي قَدْ شابه العُضْنَ اعتدالاً وَآنعطافا. 


الت 


و 


هو مجموعة كلمات صحيحة التركيب» موزونة reca‏ قواعد علم العروض»› 
تُكوّنء في ذاتهاء وحدة موسيقيّة تقابلها تفعيلات مُعيّئة. 


وسّمّي البيت بذلك تشبيهاً له بالبيت المعروف. قال الشاعر (من الطويل) : 


PAF < 6 5 20 2 2 و ارت ن و‎ or or 
و‎ 5 3 8 9 

ويتألف البيت الشعري من شطرين متساويين وزنا يسمى كل منهما مصراعا 

أو قسيما. ويُسمّى المصراع الأول صَدْراً والثاني عَجُزا. وتسمى التفعيلة (الجزء) 
الأخيرة من الشطر الأوّل (الصدر) عروضاً. وتسمُى التفعيلة الأخيرة من الشطر 


البيت التام ١‏ 2008 
الثاني (العَجُز) ضَرْبا. وباقي تفاعيل البيت الشعريّ يُسمّى حَشُواَ وفيما يلي 
رسم بياني لبيتِ من البحر الطويل : 

الصَدْر العَجر 
إذا لمر لم يدس ون اللزم ور س وري ده تفيل 


ِدْلَمَرُ ٤لم‏ يَدْنْس بنللۇ م عِرْضهْوُ ‏ فكلل ردائن ير تيه جَمِيْلُوْ 
 /o//  ه/ه/ةل/ /o// o//o// o/o// 0o/o/o// o/o//‏ /إوله 


فَعُولنَ مفاعِيلٰ فعُولن مَفاعِلن فعول مفاعِيلن فغول فَعُولن 
الحشو العروض اي الضرب 
وللبيت الشعري أسماء عَدّة تختلف باختلاف بنيته وغيرها . راجع المواد 
التالية . 


والبيت جزء من أجزاء «الموشح ». راجع : «الموشح», الرقم 25 الفقرة ز. 


الت التام 
هو البيت الذي استوفى جميع تفعيلاته كما هي في دائرته. وكان حكم 
العلل واحدا في جميع هذه التفعيللات» ل فرق في ذلك بين العروض23(7, 
والضرب)ء والحشو". وهذا التعريف لا يصدق إلا على النوع الأول من 
الكامل. كقول عنترة : 

ر ا چ ” 0 مم ام هاه مه 0 2 
وإذا صحوت فما اقصر عن ندی وكما علِمتِ شمائلي وتكرمي 
o/foll/‏ 20ح o/fofll/ 200/// +17 o/fofll/‏ 

)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 


(۲) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) هو كل تفعيلات البيت الشعري ما ع تفعيلتي العروض والضرب . 


۱۷۱ البيت الصحيح 
وأوّل الرّجزء كقول الشاعر: 
E SONE ECE‏ فر ارف آبائهامِثل الزبر 
٠ o//o/o/ o//o/o/  ه//ه/وإ  o//0/o/‏ 


of oA 


ولا يُسمّى الهرّجء يفل ناما لأنه مجزوء» ذائماء فلا يستوفي جميع 
تفعيلاته في دائرته» وكذلك المديدء 0 والمقتضب» والمجتتٌ؛ أن 
حكم الرّحاف والعلل مختلف فيهاء فالقيْض”'' واجب في عروضه لکنه جائز في 
حشوه» ومثله المتقارب حيث يجوز الحذف22 في عروضه دون حشوه» وكذلك 
الخفيف حيث يجوز التشعيث“ في ضربه لا في حشوه . 


وراجع : «البيت الوافي» . 


البيت السالم 
هو البيت الذي سَلِم من الرّحافات والعلل مع جواز دخولها عليه» نحو قول 
عنترة (من الكامل) : 
وإذا صَحَوْتُ فما أُقَضّرٌ عَنْ نَدىّ وَكَماعَلِْتِ شمائلي وتكرمي 
loll  //0/// ofolll ofofll/  offoll/ fell‏ 


البيت الصحيح 
هو البيت الذي خلا من العِلّة مع جوازها فيه. ومثاله قول الشاعر (من 
المتقارب) : 
)١(‏ هو حذف الخامس من التفعيلية . 
(م) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


بيت القائم وذائة س VY‏ 


ولا جلي هد التعلتك.. قان ِكل مَقام ممقلا 
o/of/ ofolf/ fof f/f o/o// ofo// o/of/ off‏ 
عون فون فون فون فعُول فول فَعُولن فَعُولْنْ 


البيت القائم بذاته 
هو الذي يُعتَبّر وحدة كاملةء فلا يغتمد على غيره في تمام معنا نحو قول 
ای رمن الطويل: | 
گە م کہ ےی ەر ر e‏ م ه گە ام عم ری ا 
إذا انت اكرمت الكريم ملكته وإن انت اكرمت اللئيم تمردا 
ويقابلة «البيت المضمن»» و «البيت المعلق». راجع كلا في مادته . 


ره ۶ 0 
بيت القصيد أو بيت القصيدة 
هو أَحَسَنٌ أبياتها. فبيت القصيد في «قصيدة البردة» التي ألقاها كعب بن 
إن ارو زر باي س سكوف الله نول 


ويروى أن النبي عندما سمع هذا البيت حلع على الشاعر يُرْدته (ثوبه 
المخطط): فعرفت قصيدته ب «قصيدة البردة»» أو «البردة» . وقد اشترى اوا ن 
أبي سفيان هذه البردة من آل كعب بن زهير بمال كثير» وبدأ الخلفاءء منذ ذلك 
العهد. يلبسونها في العيدين. 


وبيت القصيد في قصيدة الأخطل «خفٌ القطين» هو (من البسيط) : 


الخائض الغْمْرٌ والمَيِمُونُ طائِرُهُ خَِيْفَةٌ الله يمى بو الط 


عو سس البيت المداخل 


البيت المجزوء 
غو البيت الذي اسقط نه حرا واحد امن خر صد وان من آخبر 
عجره فان كانت اجزاؤه ثمانية أضبحت بالجرة تة كما فى مجزوة الط 
والمديد. والمتقارب» والمتدارك. وإن كانت ستة» صارتء بالجزءء أربعة كما 
في مجزوء الوافر» والكامل» والهرّجء والرّجَزء والرّمل» والخفيف» والمضارع» 
والمقطيتة وال 


. بحور يمتنع فيها الجزء» وهي ثلاثة : الطويل» والسريع» والمنسرح‎ - ١ 
: بحور يجب فيها الجزء. فلا تستعمل وافية » غير مجزوءة› وهي خمسة‎  ؟‎ 


المديد» والهزج› والمضارع › والمقتضب» والمجتث. 


٣‏ بحور يجوز فيها الجزء » فجاء منها الوافي والمجزوء على السواءء 
وهي ثمانية : البسيط» والوافر» والكامل»› والرجر والرمل» والخفيف. 
والمتقارب. والمتدارك . 


البيت المُداخَل أو المُذْمَج أو المدّوّر 
حو مايه كلمة! تشر بطر رمد غرم و اشا 
وضولا و«متداخلا». وهو يحدث في کل البحور. ولا االات 
المجزوءة منهاء «وأكثر ما يقع ذلك في عروض الخفيف» وهو حيث وقع من 
الأعاريض دليل على القوّة, إلا أنه في غير الخفيف مُستَتمًل عند المطبوعين» وقد 
يستخفونه في الأعاريض القصار كالهُرّج» ومربوع الرّمل» وما أشبه ذلك»(٠.‏ 


. ٠۷۸-۱۷۷ ابن رشيق :العمدة. ج ۱» ص‎ )١( 


البيت المسند ۱۷€ 


والبيت المدور يكتب بثلاثة أشكال مختلفة : 


١‏ - كتابة الشطرين متواصلين دون ترك فاصل بين الصدر والعَجز» نحو قول 
الشاعر (من الكامل) : 


ا" .وبي فو ار الوق 2أه و .مه اده 
النشر مسك والوجوه دنانير واطراف اللاكف علم . 


۲ - كتابة الكلمة المشتركة بكاملها في الشطر الأول أو الثاني» وفصّل 
الشطرين» وكتابة الحرف «م» بينهما للدلالة على أن البيت مُدَوٌر: 


ا ر 4 2 سات هم 
اللشر بسك والنضرة تارم .واقراف الأكفه ع 


۳ - تقسيم الكلمة إلى قسمين حسب ضرورة الوزن» وفصل الشطرين : 


هام 5 5 1 0 o£‏ ع ع 8 و اي 
التشر مسك والوجوه دنا ذير» واطراف الاكف علم 


ومن الأبيات المدورة البيت القائل (من مجزوء الرمل) : 


ار عث ا و اه 
وقول الزهاوي (من مجزوء الخفيف) : 

لا تسل عَنْ دُمُويمنا يم جاءت ر 

عل اوو ى ن ی و غ وة ا 

وقول شوقي (من مجزوء الرُجز) : 


ضبان قَدْهَنَةَ بِالضَرْبِم ون فرب 


ع م “o‏ 


هو الذي خولف فيه ما يُراعى بين الحروف والحركات التي تقع قبل الرّويّ . 


هبور  _‏ د لس البيت المشطور 


وهو أنواع» وسنتناول هذه الأنواع في «القافية» » الرقم ٦‏ الفقرة «ه». 


و ت 
البيت المشرع 
هو الذي دخله التشريع › وهذا عبارة عن أن يزيد الشاعر إلى البيت زيادة 
تجعله من وزن آخر. راجع : «التشريع» . 


ع 3 
هو الذي حُذِفَ شطره. ويُعْتَبَر شطره الباقي بيتاً عروضه› ضربّهُ9©. ولا 
يستعمل من البحور مشطورا إلا بحر الرجز. وبحر السريع . ومن مشطور الرجز 
ال E‏ الوهوب المجزل 
ا ف ج EEE,‏ 
وقول إحدى النساء: 
3 بك ل خا ل ع 
ا ي ا 
EE‏ يت EE IE‏ 
7 3 - عه ت 7 7 
غضبان ان لا نلد البيينا 


ومن مشطور السّريع قول رؤبة بن العجاج : 
يا خکم بسن ا رن الجارود 
اا و اسع فوا 


. العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري‎ )١( 
. الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشّعريّ‎ )۲( 


البيت المشطور المنهوك ‏ لا/اا 
نبت في الجُودوفي تبت الوذ 
0 ۾ م د هم م مم 0٤‏ 0 3 
والعود قد ينبت فى اصل العودٌ 
سُرايِقٌ المَجدٍ مَك مندوئ 
واعتبر العروضيون كل شطر من هذا النوع من الرجز والسريع بيتا لأسباب 
دة منها: 
١‏ أن الشاعر يلتزم فيه القافية التي تلتزم» عادَةٌ في آخر البيت الشعريّ 
؟ - أن الكثير من القصبائد ذات الأبيات المشطورة تتألّف من عدد مفرد غير 
E‏ فإذا لم نع نعتبر الشطر بيتاً لأصبح مصراعاً واحداً: درا بلا عجز» أو 
عجرا بلا صدر. 
أن اح الشطر فد يعتزيه من العلل ما مو شاف بالشرت دوق الفروضن: 
كقول الراجز: 


فقوله : «جاريّة = جاريية = مَمْعُوَنْ» جِرْءُ أصابه القطع٠»‏ والقطع غير جائز 
في عروض الرّجز. 

٤‏ أن أواخر الأبيات المشطورة قد تنتهي بهاء السکت: كقول الراجز 
السابق. والعروض ليست من المواضع التي يجوز إلحاق هاء الست بها؛ لأنها 
ليست من مواضع الوقفت: 


هو البيت الموحك:. ع «البيت الموخد». 


. هو حذف ساكن الوتد المجدرع ل اه خر الجزء. وتسکیر ما قبله» وبه تصبح «مُسْتَفْعِلْنُ) 0 مَفُعُولُنٌ)‎ )١( 


VV‏ ا ڪي البيت المصمت 


ره 8# و 0 3 
هو الذي دخله ا فتتوافق عروضه مع ضربه في الوزن والرّويٌ 2,20 
كما هي الحال في البيت المقفّىء إلا أن الموافقةء هنا تتم بتغيير في العروض 
إن بزيادة أو نقص. ومن شواهد الزيادة قول امرىء القيس (من الطويل) : 
5 0 قد 0 o 0 o‏ 9 ا م ووه 4 عو 
قفاب لمن ذكرى حَبئِينْ وَعِرفأنيي ‏ وَرَسْمِنْ عَفْتْ ا اماي 
o/o/o// o/o// °o/o/of/f ofo// o/o/o// o/o// °/o/o// °o/o//‏ 
و ماعن ون تفاع نون تفاعيلن فون مفاميلن 
فالعروض فيه مثل الضرب «مَفاعِيْلْن)» وهي ١‏ في سائر أبيات القصيدة. 
«مفاعِلنٌ» . . ومن شواهد النقصان قول امرىء القيس اشا (من الطويل) : 
لِمَنْ طَلَلُ أَنِصَرْبُهُ فَمَجاني كخط رور في َيب يَماني 
لمن ط للن ابصر نهرف شجأني ١‏ كخططٍ رَبَوْرِنَ فيٰ عَسيْب يمانيٰ 


/إ/ه/  o/o//  /o// o/o/o/f/  /هل/ o/o//  /o// o/o/of/‏ 
فعُول مَماعِيْلنَ فعُول مفاعي فعول مفاعِيلن فعُول فعُولن 


فالعروض› كالضرب «فَعُولن», وفى پار انات القصيدة «مَفاعِلْنٌ» . 
راجع : «التتضريع»» و«البيت المقفى» . 


البيت المصَّمّت “^ 
هو البيت الذي خالفت عروضه ضربه في الوزن والرٌويٌ”". ومنه قول 
الشموال رمن الطويل) : 


)١(‏ هو النبرَة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» وثُبنى عليها القصيدة. 

(؟) اسم مفعول من «صَمّت) ويجوز «المَصمَّت» اسم مفعول من «أُصْمَت» ولعل التسمية مأخوذة من 
«خيل مُصمّت» وهي التي لا يُخالط لونّها لون آخرء فالبيت المصمّت هو مالم يُخالط وزنَّ 
العَروض وزنُ ضريها. 

() هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» وتبنى عليها القصيدة. 


(VA 

EE EEE‏ ليل ا فلت ا الكرامٍ قَليْل 
عي رناأئنا فين عَييْدناً فلت لها إِْتل كرام قَلِيلو 
ofl fol ofefoll fell o/loll ofl off /o//‏ 


فعُول مَمفاعِيلن فول فعولن 
وأكثر بيات القصيدة» عادة» من اليصضعت إلا هلتا ؛ حيث يعمد 


الشاعر» غالباء ! إلى التوفيق بين العروض والضرب في الوزن والرّوى؛ فن 
البيت» حينئذ. «مُقَفَى » أو «مُصرّعا» . 


راجع : «البيت المقفى»» و«البيت المصرع». 


و م 
هو الذي دخله التضمين . راجع : «التضمين» . 


و ت 2 2 

.البيت المعلق تعليقا معنويا 

هو الذي دخله التعليق المعنويّ » أي أن يتعلّق شيء مما قبل قافية بيت 
بشيء مذكور في البيت التالي . راجع : «التعليق المعنوي». 


مع ت 


هو الذي دخله التفويف. أي أن يأتي الشاعر بمعانٍ شتى في جمل منفصلة 
عن بعضها مع تساويها أو تقاربها في الوزن. راجع : «التفويف» 


ابي المُقطع 


هو عند الجوهري . «البيت الموخد». راجع : «البيت الوحت 


4۹4 ل الت المنهوك 
0 2 
البيت المقعد 


هو البيت الذي فيه زحاف . راجع : «الزحافات والعلل» . 


البيث الم 

هو الذي وافقت عروضه ضربه في الوزن والروي دون أن تَؤدّي هذه الموافقة 
إلى تغيبر في العروض بزيادة أو نقص. ومثاله قول المتنبّي (من البسيط) : 
حَنَامَ نحن نساري النجُم في الظَلم وما شرا على حف ولاقتم 
حتتام نَحْ ن نسا رنتَجْمّ فظ ظُلَمِي وما سرا هُعَلّى حُفْفِنُ ولا قَدَمِي 
o/f/ of/o/o/ ofl/ o//o// o/// o/fo/o/ of/// o//o/o/‏ 

فالعروضى. افر ت فل ا ادت هت ارا هة ين العروضن «الغيرت 
إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقصان . سم البيت «مصرّعاً» . 

راجع : «البيت المصرّع». 


2 2 
e 


راجع : «الشعر الملمع». 


البيت المنقط 
راجع : «الشعر الحالي». 


هو الذي أصابة اللهك أي الذي اسقط ثلثا أجزائه. فيبقى جزآن., الثاني 


البيت المهمل .ب ب ١8٠‏ 
متهما هو الضرت والعروض معا وسمى 'بذلك» لأنه أضعف بإسقاط ثلفية. :ولا 
يكون إلا في بكر الرسوء وبحر المنسرح»› ومنه في الرّجز قول نين نواس : 
o 5 - - 0 2‏ 
هل لك والهل خير 
هل لك ول هَللخير 
o///o/ o///o/‏ 
E‏ 0 
فِيمَنْ إذا عِبْتَ حخضر 
فيمُن إذا غبتحضر 
o///o/ o//0/o/‏ 
ومنه في مجزوء المنسرح قول ابن عبد ربه : 
عاضت بوص ل صلا 
عضت بوص ل صَدّدا 
o/o/o/ o//o/o/‏ 


م o‏ مھ o2‏ 
e‏ مفعولن 
تريد قن ی 


o/o/o/ o//o// 


والنهك في الرجز أكثر منه في المنسرح . 


البيت المهمل 
راجع : «الشعر العاطل» . 


)١(‏ أصلها «مُسْتمْمِللْ» فأصبحت بالطي (حذف الرابع الساكن) : «سُْسَعلنْ»ء فتقلث إلى «مُفْتَعِلْن». 


١‏ لل البيت الوافي 
البيت الموحد 
هو الذي على جزء (تفعيلة) واحدى ولا يقع إا في الرّجَزء ويقال 5 
اول ابتدع هذا من لاسر فق فضا ملت ها ری اها : يقول فيها: 
موسئ المَطَرُ. غَيْتْ بكر. نَم اهر E‏ 
عه ا ا 8 عَم ه 0 مالم ه 
وكم فدر. ثم غفر. عدل السير باقي الاثر. حير وسر . نمع وصر. 
وقال آخر: 
Eo‏ بدي شت الع بطي اا 
جاد حنم . ومَلْتَرَّمْ فيه مَضم. إذا بض 
ويسمي الجوهري هذا النوع و السكاكي ا 
المنهوك› ويعتبره ابن جي قوافي غير محشوة» وأ ا نه لیس 


= 


بسعر. 


البيت الموصول 
راجع : والببت المدو وه 


البيت الوافي 
ا الذي استوفى جميع أجزائه كما هي في دائرته» وذلك كالبيت 
التام» إل 9 حكم العلل والرّحافات يختلف في عروضه(١)‏ أو ضريه9) عله في 
حشوه29 . وإذا استثنينا المجزوء. والمشطور. والمنهوك› والنوع الأول من الكامل 
والرّجز. فكل بيت من الطويل› والبسيط› والوافر» والرّمل. والسريع. 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشّعري‎ )١( 
. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري‎ )۲( 
. (؟) هو كل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ 


البيت اليتيم ل 185 


والمنسرح› والخفيف» والمتقارب» والكامل”“ والرجز” يُسمى وافياً» لأنه 
يستوفي جميع أجزائه» وحم الزّحافات والعلل فيه يختلف بين عروضه وضربه من 
جهة» وحشوه من جهة أخرى . 

فالقبض ٠7‏ في الطويل واجب في عروضه جائز في حشوه» والخين* 
واجب» أيضاً» في عروض البسيط جائز في حشوه» والقطف”* واجب في عروض 
الوافر وضربه جائز في حشوه. . . وكثير من أهل العروض لا يفرق بين البيت التام 
والبيت الوافي» إذ يعتبر أن الفرق بينهما ليس بذي أهمية . 

راجع : «البيت التام» . 


البيت اليتيم 
هو البيت الذي يُرسله الشاعر مُفْرَداً وحيداً» نحو بيت زهير بن أبي سلمى 
القائل (من الرجز) : 
1 كي رون قنك ٠‏ مسن ET‏ 
ومن الأبيات اليتيمة لطرفة بن العبد قوله (من البسيط) : 
BOTE‏ مالك اج ينا زعي ين زآد 
وقوله هاجياً (من البسيط) : 


a‏ م م of‏ ر ينب يعم مداه 2ه 2 کچ ا و لان 5 ع 
اما الملوك. فانت اليوم الامُهُمْ ‏ لما وابِيَضهُمْ سبال طاخ 


(١)ماعدا‏ النوع الأول منه . 

(۲) ما عدا النوع الأول منه. 

(۳) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

. هو حذف الثانى الساكن من الجزء‎ )٤( 

(5) هو إسقاط لبت الخفيف من آخر الجزء وإسكان الحرف الخامس المتحرّك . 


”8 لل التريخ الشعري 


2 باب القاء ٠‏ € 


التأرِيْحْ الشعري 
هو لون بديعي نشا على الأرجح. : في أواخر العصر العباسي , وذلك بأن 
يضع الداعررني آخر أبياته» عادَةٌ وبعد كلمة ا أو أحد مشتقاتهاء غالبا 
كلمات إذا حسبت بحساب الجمَلء تكوّن منها تاريخ المناسبة التي يعنيها (وفاةء 
ولادة. زواح بنا توي خلافة. .) ويقوم حساب الجمّل على إعطاء الحروف 
اديه اة وفقَ ما يلي (حسب الترتيب المشرقي) . 


آحاد عشرات مئات 
أ< ١‏ ي = ٠١‏ ق = ٠٠١‏ 
ب = ۲ ك - ٠٠١‏ 0 يلك 
چ2 ل دهم ش = ٣۰١‏ 
ددع م = ت = ٠۰‏ 
ه = ٥‏ ل = ٠ه‏ ث = ۵۰٠۰‏ 
وا س = ٦١‏ ده 
ز=۷ 2 حك ذ= ۷۰۰ 
حادم ف ض = ۸۰۰ 
ط = ٩‏ ص = ٩۰‏ ظ = ٩۰۰‏ 
a‏ 


والتاء المربوطة الموقوف عليها قد تحسب تاء » فتعادل أربعمقةء أو هاي 
فتعادل العدد خمسة. وقال بعضهم : إذا وقعت في السجع أو القافية موقوفاً عليها 
فهي تعادل خمسة» وإذا وقعت فى غير ذلك فتعادل أربعمئة. والهمزة التى لا 


التأريخ الشعري ۸ 
كرس ها كا فى الام لالت الا سس ي 

ومن التاريخ الشعريّ قول الشاعر يُؤرّخ طبع «المخصص» لابن سيده في 
السنة ٠۳١۲١‏ ه(من البسيط) : 


اقرا نتن اميتي طا وا اال ر اسن اك 
ع +1 1+0 +۱۳۲۱=۲1+۱۱4 A‏ 
وقد تمن الشعراء في هذا النوع البديعي» فأضحى أنواعاً متعدّدةء منها: 
١‏ المستوفى. وهو ما لا تحتاج كلماته ضميمة غيرهاء وهو النوع الأكثر 
شيوعاء ومنه البيت السابق . 
؟ ‏ المُذيّل» وهو أن يكون جُمّله ناقصاً. فيكمل بحرف أو أكثر مع التنبيه 
إلى ذلك ومثاله قول بعضهم في تأريخه لسنة ۸۲۲ ه (من مجزوء الرجز) : 
EEE‏ خير بدا مع كمال اة 
فالمقصود ب «كمال العفة» ع التاء الذي هو تمام لفظ «العفة» . وعكس 
هذا النوع أن يكون التاريخ زائداء فيه فيه على حدق 13 ان لط له رن 
المجموع. كان الباقي هو التاريخ المقصود. 
3 المتوج وهو ما تحسب أوائل كلماته دون باقيهاء كقول بعضهم مؤرّخاً 
لسنة ١١١7‏ ه (من مجزوء المجتث) : 
قد جاءَ عام جال بل خير يحور 
رٌخ أواټل ٠‏ قولي تکل خير حو 
؛ ‏ المُمَثْل وهو ما كان التمثيلء كقولهم لتاريخ 8 ه: انه مَحْمَل بين 
علّمين»» لآن .ضور هنم الأعداة تمائل 'صورة ة المحمل ؛ بين العلمين» ومثله : لم 
بين محملين» لسنة ۸٩۸‏ ه. وقول بعضهم مؤرّخاً سنة ۸۸۸ ه: «انقلب محرابٌ 
الدّيانة والدين والزهد»» والمقصود حروف الدال في «الديانة»» و «الدين»» 
و«الزّهد». التي إذا انقلبت» أصبحت صورتها AAR ik‏ 


ه ‏ المقابل» وهو أن يقابل حساب جُمُل الشىه المؤرّم اسما ونغتاًء أو 


6 تبسيط مصطلحات العروض 
نحوهما بجمّل جملةٍ مناسبة للحال مع التصريح بالمقابلة, كأن يقال في تاريخ ولادة 
طفل اسمه «ضياء»: «تاريخه مقابل لاسمدى أي: ۸۱۲ ه (ض + ي + 
+A e+)‏ (+١1د5امه).‏ 

وأَدْخَل بعضهم الأحاجي والمُعَمّيات في هذا النوع من الشعرء ومن ذلك 
قول ابن الشههب في الإمام المستنجد بالله. وهو الخليفة الثاني والثلاثون من 
الخلفاء العباسيين (من البسيط) : 
أت الإمام الذي يكي يثرو من ناب بد رسول اله أو خلا 
أصبَحْت «نْبِّ» بني العبّاس كُلّهمُ إن عَدَدَتْ بحروف الجمّل الخلفا 
وجُمّل حروف «لبّ» هو ۳۲ (ل + ب = ٠‏ + ۲ = ۳۲). ومنه قول بعضهم 
(من الكامل) : 
كان «آدم) جوا في با فة ركف الستيق ف ادم 
وهو يعني أن من كان عمره كَجمّل «آدم»» أي 45 سنة» هجرته من كان 
عمرها كجمُل «حواء»» أي خمس عشرة سنة. 
التاسيس 
هو ألف تقع قبل الرويٌّ مفصولةٌ عنه بحرف واحد مُتحرّك يُسمّى الدّخيل» 
نحو الألف في كلمة «نائل» في قول أبي العلاء (من الطويل) : 
الاق ل ااافا اق رمد وج رحا 
وراجع القول عليه مفصّلاٌ في «القافية»» الرقم ۳ الفقرة «أ» 


التام 
راجع : «البيت التام) . 
تبسيط مصطلحات العر وض وقواعده 


راجع : «تيسير مصطلحات العروض وقواعده» . 


فلغ تب ا 


التبليغ والإشباع 


راجع : «الإيغال». 


التجريد 
هو إخلاء القافية من الرّدذف والتأسيس . راجع : «الردف»» و«التأسيس». 
التحزئة 


-ٍ 
50 


هي تقسيم البيت إلى أجزاء عروضية مقفاة على حروف رويه نحو قول 
المتنبي (من البسيط) : 


فنحن في جُذلر» والروم في وجل والبَر في شغل ء والبَحْرٌ في خجَلٍ 


الت 

هو أن يكون الشطر الأول من البيت متهي مهيا للتصريع“ بقافية ما. فيأتي تمام 
البيت بقافية على خلافهاء كقول جميل بثينة (من الكامل) : 
وا لاله وخ نالجع ودار تقد ترب راض 

فتهيّات القافية على الحاء. ثم صَرَّفها إلى اللام. ومنه قول حميد بن ثور 
الهلالي (من الكامل) : 
5 هه مه ا 0 ر 3 o£‏ نه 
راد اك ١‏ مال وهل عادة للربع ان يتكلما 

فتهيأت له قافية مؤسّسة” الكله مھا كن اآخر المت غير موسي © وروی 
الدت: هم اسما بدلا مل :ا سالم لق فيخرج عن التجميع . 


(1) هو توافق عروض البيت الشعري مع ضربه في الوزن والرّويٌ على أن تكون عروض البيت فيه تابعة 
لضربه تنقص بنقصه» وتزيد بزيادته . 
(۲) آي دخلتها ألف التأسيس راجع : «التأسيس» . 


ته 1 
هو اختلاف اا من يت إلى اجر في القصيدة. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيفية: راجع «القافية)» الرقم الفقرة «و». 


التخلص 

وأخذ في غيره» نَم رجع إلى ما كان فيه كقول النابغة الذبياني في قصيدة يعتذر 
بها إلى النعمان بن المنذر (من الطويل) : 
م ا و م ر ر 5 5 و 8 7 
BES‏ حي ره e a‏ عا الو Sms‏ 
على جين عاتبت E‏ وقلت: الما اصح والشيْبٌ وازع؟! 
وقد حال مم دون ذلك شاغل مكانَ الشغافٍ تبيه الأصابع 

ا # ا م 
وَعِيِدٌ اف قابوس في غَيْرٍ کنهه اتاني ودوني راكس فالضواجع”"© 


نم وصف حاله عندما سمع من ذلك» فقال: 


5 م ع عع 0 ل و of‏ م 0 
, ت ا م 1 5 1 2 ۳ 63 
فبت كاني ساورتني ضكِيلة من الرقش في انيابها السم ناقع 
مورا م ۶ o‏ 9 ام مه ام بس #(ه) 
يسهد في 2 ٍ ا سليمها خر النساء ء في يديه 1 


م 2 


تَناذَرَها الرَّاقُونَ مِنْ سُوءٍ سما تُطَلْقَهُ طوراً» وطَوراً. تراجعٌ 


. هو التفعيلة الأخيرة من الشّطر الثاني من البيت الشّعريّ‎ )١( 

(۲) الشغاف: غلاف القلب أو حبته . 

(6) في غير كنهه : في غير وقته . راكس والضواجع : موضعان. 

. ضئيلة : أفعى دقيقة اللحم. الرقش: جمع رقشاء » وهي الحيّة المنقطة بسواد وبياض . ناقع : منقوع‎ )٤( 

)٥(‏ ليل التمام : ليل الشتاء الطويل. سليمها: لديغهاء وسّمّى بذلك تفاؤلا له بالسلامة» وكان من عادة 
العرب إذا لغ أحدهم. علّقوا عليه حلي النساء. ليسمع صوتهاء فلا ينام ومن أمثالهم : «السليم 
[أي الملدوغ] لا ينام ولا ینیم» . القعاقع : جمع «قعقع» وهو الصوت. 

(5) تناذرها الراقون: أنذر بعضّهم بعضآ بها. الراقون: جمع «راق»» وهو الذي يصنع الرقية . 


A۸ التخميس‎ 

فوصف الحية والملدوغ بهاء الذي شبّه به نفسه. ثم تخلّص إلى الاعتذار 
٤‏ رم ء 5 2 گت ت 4ى 

u : ١‏ ااام و «(حسن ادر 


التخميس 
هو أن يضيف الشاعر إلى صدر بيت من شعر غيره ثلاثة أشطر من نظلمد» ثم 
يأتي بالشطر الثاني للبيت الأصلىّ . فيصبح هذا البيت خمسة أشطر بَدَلاً من 
شطرين» ومنه قول أحدهم (من البسيط) : 
نك اسن ويك ارخ قد جد ی التق ار لبه قله 
کی لا يفل متشوقناً سوق اشد ولا يطوفٌ بحانات سوى ملك 
فقال معروف الرّصافي من الوزن نفسه والقافية نفسها: 
سی بحاو إسْكاري بکاس طلا مر كنت قل الطلا ين حه تمل 
قلت إِذْ تلت ينه الضُمٌ وَالَبَلا ليت الملاحَ وليت الراح قَدْ جيل 
«في جَبْهَةِ اللَّيثِ أو في فة المَلَكُ» 
فول فُوْلي هذا لَيْسَ مِنْ حَسَدٍ لِنْعاشِقِينَ ولا فد على أحدٍ 
لکن ا مل الحسن والغيد کي لا يقبل ا سوى اه 
«ولا يُطوفٌ بحانات سوی مَلِك» 


هو أن يأتي الشاعر ببيت أو بعدّة أبيات يجوز فيها أن تَقَفّى بقوافٍ مختلفة, 
فيختار منها قافية معيّنة» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


8 ل التدوير 

(يجوز بدل «المنام»: الرقاد. أو الوسَنء أو الهجوع) . 
كي أسْتريح وقنطفي نار تَوْجَج في اليظام 
(يجوز بدل «العظام» : الفؤادء والبَدَنء والضلوع) . 
ف4 ٠ف‏ الف كان تباط مين دا 
(يجوز بدل «سقام) : قتاد, شجَن دموع). 
أماأناء فكَماعَلِمْتِ فَهَلْلِرَضْلِكِ مِنْ دَوام 
(يجوز بدل «دوام» : معاد وثّمنء ورجوع). 
ومنه قول الحريري (من البسيط) : 

5 العَريْبَ الطويلَ الذّيل مُمْتَهَنُ فَكَيْتَ حال غَريْبٍ مَالَهُ قوت؟ 


ويجوز بدل «قوت»: مال. وبعضهم يُسمّى التخيير: ائتلاف القافية مع ما 
يدل عليه سائر البيت. 


التداخل 


هو التدوير. راجع : «البيت المدور» . 


التدارُك 


هو الفصل بين ساكني القافية بمتحركين . راجع : «المُتدارك». 


التذوير 
هوجَعْل البيت مُدَوّراً. راجع : «البيت المُدَوّره. 


هوعِلّة تتمثّل في زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع(2 في آخر الجزء. 
أخذوه من قولهم : «ذيل الثوب» بمعنى : أطاله» أو أطال ذيله . ويدخل: 

- «متفاعِلنٌ»» فتصبح «متفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 

- «فاعِلنٌ» فتصبح «فاعلان»» وذلك فى مجزوء المتدارك . 

- «مُسَتَفعِلن)» فتصبح «مستفعلان»» وذلك في مجزوء البسيط› وفي ال 
على قلة» وعند بعض المولدين. والجزء الذي يصيبه التذييل يسع «مُذَيلا» . 

راجع : «الزحافات والعلل»»› و (بحر الكامل»»› و«(بحر المتدارك»»› و«بحر 
البسيط»» و «بحر الرّجز». 


الترادف 


هو عدم الفصل بين ساكني القافية . راجع : «المترادف». 


اس بير 
التراقب 
هو تجاوز سببين خفيفين(2 فى تفعيلة (جزء). أحدهما يلحقه الرّحاف. 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزّحاف. راجع : «المراقبة». 


2 و 
التراكب 
هو الفصل بين ساكني القافية بثلائة متحرّكات . راجع : «المتراكب». 


.)5//( هو ما تألّف من متحركين. فساکن» نحو: أل‎ )١( 
.)0//( السبب الخفيف هو ما تألف من متحرّكين فساكن» نحو: لذ‎ )۲( 


4١‏ > تايط 


8 
الترفيل 
هوعِلّة تتمثل في زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع“ في آخر الجزء 
(التفعيلة)ء أخذوه من قولهم : «رفل الثوب» بمعنى : أطاله. ويدخل : 


- «متفاعلن»» فتصبح : «متفاعلاتن»» وذلك فى مجزوء الكامل . 
5 «فاعلن»» فتصبح : «فاعلاتن»» وذلك فى مجزوء المتدارك . 
والجزء الذي يصيبه الترقيل سي «مرفلا) . 


راجع : «الرّحافات والعلل»» و «بحر الكامل»»› و «بحر المتدارك». 


هو علّة نَمل في زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في آخر الجزء 
(التفعيلة) أخذوه من قولهم: «سَبّعْ الثوب» بمعنى : أطاله. ويدخل «فاعلاتن»» 
فتصبح «فاعلاتان»» وذلك في مجزوء الرّمل. والجزء الذي يدخله التسبيغ يسمّى 
«مسبغا . 


راجع : «الزحافات والعلل» . و «بحر الرّمل». 
التسميط 
له معنیان : 
١‏ - نظم الشعر مُسَمْطاً. راجع : «المَسَمُطات» . 
۲ - أن يُقسّم الشاعر البيت إلى أجزاء عَروضية مُمَفَاة على غير روي القافية, 
نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 


(۱) هو ما تألف من متحركين فساکن» نحو «لَقَذ» (//) . 


التشإرايع ا د ب ا 


مه 


وَحَرّبٍ وَرَدْتَ وَفَغْر سَدَدْتَ ولج © ضَدَدْتُ عَلَيِهِ الجبالا 

ا ا ا ا ا 
زنك انشا قول الحريريٰ (من ن المتقارب) : 

لَرِنْتٌ السّفازء وَجْيْتُ القفاز وعِفبٌ النضشاز لأجني الفُرَْ 

وخضت السيتول» ورت الول لتر ديرن الطسبنا رامين 

وللا الطماخ إلى شرب را لماكان باح قمي بالمُلح 


سرع 

هو بناء البيت الشعريّ على قافيتين , يصح المعنى عند الوقوف على كل 
منهماء وهو أن يزيد الشاعر زيادة دة تجعل البيت من وزن آخر» إذا خد ل 
للبيتِ معنى . أخذوه من قولهم: «شَرّع لان بابا إلى الطريق»» أي : فتح بابا 
يفضي إليه . ومنه قول صفي الدين الحليّ (من الكامل) : 
قَوْمٌ بهم تَجْلى الكروبٌُ ومِنْهُمُ يُرْجَى الجد” (إنْ ضَلَّت الأثوام) 
فَيِداوُهُمُ قبل السؤال وَحِودُهُمْ ‏ قبل الندى (وكذلِك الكرّماء) 

حيث يصح حذف ما وضع بين قوسين» ويبقى المعنى قائ ويصبح البيتان 
من مجزوء الكامل . ومنه» اه قول الشاعر (من الكامل) : 
وإذا الرّياحُ مَعَْ العَشِيّ تَناوّحَحث هُوجٌ الرّمال (تكبَهُنَ شمالا) 
اا شرن حه ية را و غ 

وقول الحريري (من الكامل) : 
CN ENS EL‏ 


. العلج : كلّ جافٍ شديد من الرجال» وحمار الوحش السمين القويّ‎ )١( 
الوكال: الضعف.‎ )۲( 
. الجدا: العطاء‎ )*( 


(5) نَقَرِي العبيط : نطيم الضيوف اللّحمّ الطريّ . 


۴ عدج ی اا ةك التصريع 


ب ارت عه اماه 500 عم ماه 2 م 95 


هو أن ضيف الشاعر أشطراً على أشطر أبيات قالها غيرٌه غالاً. 
راجع : «الشعر المشطر» . 
اله 950 
هو علّة تتمثل في حذف الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع» 
أخذوه من معناه اللغويٌّ . فشْعَتٌ من الشىء : أخذ منه قليلا: ويدخل : 
- «فاعلاتن» فتصبح دفاعاتن»» أو «فالات»» و إلى وَمَفعولن 6 وذلك 
في بحر الخفيف. وبحر المجتتُ. 


- «فاعلن»» فتصبح «فالْن». أو «فاعن»» قا إلى «فَعْلْنْي وذلك في بحر 
المتدارك . 


ذا 


والجزء الذي يدخله التشعيث ب «مشَعثاً» . راجع : «الزحافات والعلل». 
و «بحر الخفيف»» و «بحر المجتّث»» و «بحر المتدارك) . 


التصريع 


هو أن يجعل الشاعرٌ العّروض ٠”‏ والضرّب متشابهين في الوزن والرُويّ ©) 


(۱) هو ما تاف من متحركين فساکن» نحو: «أَجَل . 

(۲) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشُعريّ . 

(۳) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري . 

(4) هو الحرف الأخير المنطوق به في القافية» والذي يُعطي القصيدة اسمها فيّقال الها ميميّة أو لامّة. . . 


الم ميحس ع بم ي 
في البيت المصرّع على أن تكون عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه» 
وتزيد بزيادته . ومن أمثلة النقص قول المتتبي (من الطويل) : 
َيِالِيٌ بْعْدَ الظاعنينَ كول طول وليل العاشقين طويْل 
فالعروض «شکول» على وزن ا كوزن ضربه «طويل». والأصل 
أن تكون على وزن «مفاعِلن»: ومن أمثلة الزيادة قول آمرىء القيس (من 
الطويل) : 
نذا كك ود ازع حك رقا و 
فالعر وض «وعرفانٍ» على وزن «مفاعِيلنٌ» مثل الضرب «ذ أزمان» في الوزن 
والرّوىٌّ» والأصل فيها أن تكون على وزن «مفاعِنُنَ» فزاد الشاعر حرفاً ساكناً فيها 
لنوافق الضرب: 
قال ابن رشيق : «واشتقاق المُصريع من مصراعي الباب» ولذلك قيل لنصف 
البيت «مصراع». كأنه باب القصيدة ومدخلهاء وقيل: بل هو من الصرعين› وهما 
طَرَفا النهار. . . وقال قوم : : الصّرْع المِثْله وسبب التصريع مبادرة الشاعر القافية 
ليَعْلُم في ر أنه أخذ في كلام موزون غير منثور» يدنك اي اول 
الشعرء وربّما صَرّع الشاعر في غير الابتداءء وذلك إذا خرج من قصّة إلى قصّة 
أو من وصف شيء إلى وصف شيء آخر. فيأتي» حيتئلٍء بالتصريع إخباراً بذلك» 
وتنبيهاً عليه» وقد كثر استعمالهم هذا حتی صرعوا فى غير موصخ تضريع + ر 
دليل على قوّة الطبعء وكثرة المادّةء إل أله إذا كثر في القصيدة دل على التكلّف. 
إلا من المتقدّمين. . . ومن الناس مَنْ لم بصع أل شعن قله التراف بالشعرة 3 
يصرع بعد ذلك. . . وأكثر شعر ذي الرمة غير مُصرّع الأوائل» وهو مذهب ا 
دق سحو إن لم يدل اير ليلد ليه إل أنهم جعلوا التصريع في مهمّات 
القصائد فيما يتأهبون له من الشعرء فدلٌ ذلك على فضل التصريع. وقد قال أبو 
مام وهو قدوة (من الطويل) : 


وتقفو إلى الجَدُوى بِجَدُوى. وإنما ‏ يُروقك بيت الشعر جين يصرع 


)١(‏ شكول: متشابهة في الطول. 


ل ع س 1 1 


.: وإذا لم يُصرّع الشاعر قصيدته» كان كَاّنَسوّر الداخل من غير 
باب)2320 , 


له معنيان : 

١‏ تعلق قافية البيت بما بعده» وهو عيب من عيوب القافية . راجع :«القافية» 
الرقم ٦‏ الفقرة «يأ». 

۲ - أن يعمد الشاعر إلى بيت مسْهور أو شطر من بيت فيجعله ضمن أبياته» 
ويُسمّى «استعانة» أو «إبداعاً». ومنه قول ابن نباته المصريّء والشطر الثاني 
غريب غرام في غريب مُحاسن «وكل غريب للْعَرِيْبٍ نَسِيبُ 

وقول ابن عبد ربه (من الطويل): والبيت الأخير تضمين» وهو لأبي الأسود 


0 


عه م 


ل ا سينا 
وساجبة فضل ال اا فضت من التريتجان فق كفي 
إذا ما بَدَتَ مِنْ خذرهاء قال صاحبي أطعني » رخذ مِنْ وَضْلِها بتصيب 
«وما كل ذي لَب وتيك نُضْحَهُ وما كل مُوْتٍِ نُضْحَهُ بلبيب» 


هو توافق الجزء (التفعيلة) مع الكلمة المكتوبة كتابة عروضيّة في عدد 


. ٠۷۷-١۷ ابن رشيق: العمدة. ج ١ء ص‎ )١( 


الط ا ت ب تب ١315‏ 


الحركات والسّكنات وترتيبهاء نحو كلمة «جميل» الموازية 218 في بحر 
ارين 


التطريز 
هو أن ينظم الفاغ انان بحت تولك الحزوفت' الأول هاا :هي غالياء 
اسم حبيبته . راجع : «الشعر المطرز» . 


التعاقب 
هو جواز مزاحفة أحد السببين الخفيفين(“ المتجاورين» أو جواز سلامتهما 
معاً من الرّحاف» دون أن يجوز مزاحفتهما معاً. راجع : «المعاقبة». 
التَعَدّي 
هو تحريك هاء الوصل السّاكنة إذا أدّى ذلك إلى كسر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع :«القافية»» الرقم ٦‏ الفقرة «ط». 


التغليق المعنوي 
هو بعل كلمة قبل قافية بيت شعريٌ بكلمة في البيت التالي» كقول مجنون 
ليلى (من الوافر) : ة e‏ 
كان القَلبَ لَيْلَةَ قي لل يغدّى بليلى العامرية او يراح 
فَطَهعَ,َهاسَرَكُ. فباتتُث تُعانِيّيء وَقَدُعيقَالجناح 
وقول آخر (من الطويل) : 
وما وَجْد أنمحرايَّةٍ َذَقَتْ بها صُرُوفُ الى مِنْ حَيْتُ لم َك ظَنْتٍ 


. )9/( السبب الخفيف هو ما تكوّن من متحرّك فساكن» مثل: «قَذ»‎ )١( 


لاهذ . ل ب _ التفاعيل 
فل 2 ر # ھر > 5 7 ملم ع و گر 
باكثرمنى لوعة غير اننى اطاعن احشائى على ما ابججنت 
ويسمي بعضهم «التعليق المعنوي) : الإغرام . وراجع : «التضمين» . 


التفاعيل 

هي أجزاء البحور الشعريّة» وتّسمّىء أيضاء الأركانء وعددها عشر : اثنتان 
حماسيّتان» وثمانٍ سباعية . فالخماسيّتان: فَعُولُن فاعِلْنء والسباعيّة : مَفاعِيْلنْ» 
مفاعلَتنْ» فاع لاتنْء مُسْتَفْعِلُنْ »فاعلائئ, ماعن مُسْتَفُع لُنْء مَفْعُولاتُ . 

وتنقسم التفاعيل إلى قسمين: أصول وفروع . فالأصول أربعة» وهي كَل 
تفعيلة بُدِئْت بود مجموعاً كان أو مفروقً()» وهي : 

. فَعُولُنْ (//0/0)» وتتركب من وتد مجموع » وسبب خفيف‎ - ١ 

١‏ - مَفاعِيلن (//0/0/5) » وتترکب من وتد مجموع» وسببین خفيفين(©. 

۳ مُفاعَلَتنْ (//0//6), وتتركب من وتد مجموع» وسبب ثقيل0©. وسبب 

٤‏ - فاع لاتّن (/5//5 /)» وتتركب من وتد مفروق» وسین حَفيفّين. 

والفروع م وهي كل تفعيلة تُدئت بسبب خفيفاً كان أو ثقيلا» وهي : 

. وتترکب من سبب خفیف» ووتد مجموع‎ »)٥///( فاعلْنْ‎ - ١ 

۲ - مُسْتَفْعلُنّ (/0//0/5) وتتركب من سببّين خفيفين فويّد مجموع . 

۳ - فاعلاتنُ c//f°/)‏ وتتركب من سببين خفيفين بينهما وتد مجموع . 


)1( الوتد المجموع هوما ال متحركين فساكن » نحو: «أَجَلٌ» )ل والوتد المفروق هو ما تاف من 
متحركين بينهما ساكن. نحو: «مثل» (/9/). 
(۲) السبب الخفيف هو ما تألّف من متحرّك فساكنء نحو: «ما»(/0) . 


(۳) هو ما تالف من متحرّكين» نحو «يم» (//). 


م ال ل 
٤‏ - مُتَفَاعِلُنْ (///0//0). وتتركب من سبب ثقيل» فسبب خفیف» فوتد 
مجموع . 
ه - مَفْعُولاتُ (/0/0/0/). وتتركب من سبببّين خفيفين» فوتد مفروق . 
٦‏ -مستفع لَنْ (/°/°/)» وتتركب من سبب خفیف» فوتد مفروق» فسبب 


ره 1 


والفرق بين «فاعلائن» و «فاع لان أ الأولى تتألف من سببين خفيفين 
(فا + تنْ) بينهما وتد مجموعٍ (علا)» في حين أن الثانية تتاف من وتد مفروق 
(فاع ) فسبټین خفيفين (لا + تنّ). والفرق بين س فم نة ووس ا ان 
الأولى تتالف من سببين. خفيفين (مس + أن بین وتد مفروق (تفع ). 
وهذا الفرق يستتبع فرقاً آخر فالفاء مثلاء لني هي الحرف الرابع في مسف تعر 
ثاني سبب» ولك جاز طيها0», ٠‏ فتصبح «مفاعِلنُو لكنها تع و وتد مفروق 
في «مستقع لني لا ثاني سبب» ولذلك لا يجوز ي لأن الط زحاف» 
والزحاف خاص بالأسباب ولا يدخل الأوتاد . 

وهذه التفعيلات لا تبقى على حال أو صورة واحدة في البحور التي تتألف 
منهاء وإنما يعتريها قير بتسكين الحروف المتحركة ا أو بحذف بعض 
خروفياء أو اة يعن الحزوف.وهذه التغريزات شى« الزحافات والعلل): 

راجع : «الزحافات والعلل» . 


تفعيل البيت الشعري 
هو كتابته كتابة عَروضِيّة ثم كتابة ما يقابل حركاته وسکناته من رموز 
عَروضِيّة ثم كتابة تفعيلاته الشعريّة. 
راجع : «الكتابة العروضيّة) 


. هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة‎ )١( 


راجع : «التفاعيل) . 


هو أن يأتي الشاعر في البيت الواحد بمعانٍ مختلفة في جُمَل منفصلة 

متساوية في الوزن أو متقاربة فيه» أخذوه من «البُرّد المفوف». وهو الرقيق 
المخطط . ومن e‏ بن المُقَرّب (من البسيط) : 

ا شادُوا مَمالِكَهُمُ بِسّلَّةِ البيْض والخطيّة السُلْبِ 

ارقم واغتز وَالفَْ وض وَصِل ‏ وَاقْطْموقَسمْءوَدمْوآضْفَحْ وجذ »وهب 
ومنه قول المتنبي يمدح سيف الدولة (من البسيط) : 


يا ايها المحسن المشكور مِنْ جهتي والشكرٌ مِنْ قبل الإحسان لا قبي 
٤‏ ع 2 > 57 5 3 ع ST‏ 0 
اقل »انل »اقطع »احمل »عل » سل »اعد زد هش ء بش » تفضل »ادن س صا ۹ 


e ع‎ 

واقدم بيت مفوف وصلنا قول امرىء القيس (من المتقارب) : 
3 5 75 9 50 رعه م ه 
افاد. وجاد» وساد وزاد وزاد» وقادء وعاد. وافضل 


(0 دأقِلٌ»: من ا : َيل : من الإنالة أي العطاء. فلع من قولهم : أقطعه أر 

كذاء أي جعل له عُلّتها رزقا . دقش ار من هش بمعنى : انشَرَح . ٠‏ بش : : بمعنى هَش. 
عط . ويُروى أنَّ سيف الدولة وفع تحت «أُقِلُ»: «قَدْ أكَلْناك». وتحت ِل : «يُحْمَل إليه كذا وكذا 
من الدراهرة وتحت أمْطغ» : وقد ل أعطيناك الضيعة الفلانيّة» وتحت «عل»: «قد رفعنا مقامك»› 
وتحت «سَل : «قد فعلنا فَاسْلُ). وتحت دأَعِد» : «وقد أعدناك إلى حالك من خسن رأينا». وتحت 
«زذ» :«يزاد كنا وركذا وتحت «تَفَضْلٌ». وهو من الإفضال: « قد فعَلنا» وتحت «أذن»: «وقد أدنيناك 
مناه وتحت «سُرٌَّ) : دقن سررناك» . فقال المتنبي : : إنّما أردْتٌ من التسرّي» فأمر له بجارية . وتحت: 
«صِل»: «قد وصلناك وسنصلك». وكان بحضرة سيف الدولة آنئذء شيخ ظريف» فقال للمتنبّي : 
هلا وفعت تحت «هش بشل»: وھیء ھی ء +4 يعني حكاية صوت الضحك. فضحك 
سيف الدولة» وقال له : ولك أيضاً ات وأمر له بصلة . 


تقطيع البيت الشعريي ل 300 


ومثله ابی لعميثل (من الكامل) : 
ره و2 ذه 2 هه ي 9 o‏ س که 8 ا 
يامَنْ يؤّمل ان تكون خجصاله كخصال عبد الله انصت واسمع 
ُصدُقٌ. وعف وَبْرٌّ وَاصْيِرٌُ وَاحْتَمِل وَاحْلْمْءودارٍ. وکافِ»وآبذل» وآشجعٍ 
ومن التفويف. أيضاًء قول بديع الزمان الهمذاني (من البسيط) : 


ECE TE OEE‏ لمان لن النكا بن الذهيا 


2o 


والدّهْرُ لولم ين والشمس لونطقت 0 والليث لولم يصَدء والبحرلوعَذبا 


وقول الشاعر (من الطويل) : 

رع ى £ 5 رة 0 ا" عق 
وَلَوْأَنْ ما بي بالجبال لَدَكها وبالتار أططفاهاء وبالماء لم يَجْرٍ 
وبالناس لمْ ياء وبالدَهْرِ لم َك وبالشمس لم تطلع» وبالنجم لم يَسْرٍ 


راجع : «الكتابة العروضية» . 


ْ هي أن يُتحد ضربٌ“البيت الشعريّ وَعَروضه"“في الوزن والرُوي دون أن 
يودي هذا الاتحاد إلى تغيير فى العروض بزيادة أو نقص . 
راجع : «البيت المقفى». 


. هو التفعيلة الأخيرة من الشُطر الثاني من البيت الشعري‎ )١( 
. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشّعرِيّ‎ )۲( 
. . هو الحرف الأخير المنطوق به في البيت والذي يُعطي القصيدة اسمها: ميميّة أو لامية.‎ )۳( 


زود .سل التمالط 
التقييد 
هو إسكان الرّويّء وراجع القافية المقِيّدة في «القافية»» الرقم ٤‏ . 


ت هك 
التكائف 
هو تجاور سبَبّين خفيفين17) في عة واحدة سلما ا من الرّحاف» أو 
وحن ما أو سلم أحدهما وزوجف الآخر. 


راجع : «المكانفة» . 


التكاوس 


هو الفصل بين ساكني القافية بأزبعة کات . راجع e‏ 


التمالط ‏ التمليط 
هو أن جل شاعران» فصع هذا شطراً وهذا شطراً لينظر أيهما ينقطع 
قبل صاحبه . ویروی» من هذا القبيل, أن امرأ القيس قال a‏ التوأم 
اليشكريّ : إنْ كنت شاعراً كما 7 ول قلط اناف ما اقوكة فَأَجِرْهاء قال: : نعم . 
قال امرؤ القيس (من الوافر) : 


o ت‎ 


از تر بريقاً 0 


فقال ابن التوأم ا 
.0 زفق 


فقال امرؤ القيس : أرقت له ونام او شرت 


.)0/( السبب الخفيف هو ما تألّف من متحرّك فساكن» نحو: «لمْ»‎ )١( 

(۲) أحار: يا حارث» ويُروى: أصَاح. برق : تصغير «برق». وَهْنا: من أوائل اللّيل. 
)"٠٠‏ أي : كالنار التي يوقدها المجوس لعبادتهاء فهي لا تنطفىء. 

)٤(‏ أرقتٌ: سهرت . أبو شريح : اسم أخيه. 


التنافر 5 17" 
فقال ابن التوأم : إذا ما قُلْتُ قَدْ هَدَأْ آستطارا(›. 
فقال امرؤ القيس : كأن هَزِيرٌه بوراء E‏ 
فقال ابن التوأم : عشار و لاقت عشار |0 
فقال امرؤ القيس : لما أن علا كتفي اتا 
فقال ابن التوأم : + وق عه ننه تيان )8( 
قال امرؤ القسس : فم يك بذات ال نيا . 
فقال ابن التوأم : ولم بنرك جلها جمارا. 


صَ ع 
التنافر 
هو عيب من عيوب القافية يتمَثْل في الإتيان بألفاظ ذات جرس تنفر منه 
الأسماع کک رقََتَهًا الحضارة» نحو كلمة «الضمايير» التي استعملها 


of ٤ 


ومنه قول السيد الحميري (من الكامل) : 
ارده ر كات ماو ولبات وموم 
وكان عبد ا أنكر على ا «بوزع»» وهي عَم 
على ا يقول أبن رشي ووكلينا كانت اللفظة أحلى كان ذكرها في الشعر 


)١(‏ استطار: َب وانتشر. 

(۲) هزيزه: صوته» يعني صوت الرعد الذي يصحب الرعد. 1 

زفة العشان: النوق الحوامل التي مَضى على حملها عشرة أشهر» جمع «عشراء» . وله : متولات . 

)٤(‏ اضاخ : قرية من قرى اليمامة لبني نمير. 

(5) وَهَتَ أعجاز ريّقه : استرحت أواخر أوّله. 

(1) ذات السَرٌ: اسم موضع . 

(۷) جَلهتها: ناحيتها. يعني أن المطر عَم الوادي بما فيه حى أغرق كلّ ظبي وكلّ حمار واكتسح كل 
الحيوانات . 


ا التوطئة 


أَشْهَىء اللَهُمّ إل أن يكون الشاعِرٌ لم يزور الاسم وإنما قصد الحقيقة لا إقامة 
الوزن فحينئذٍ لا ملامة عليه ما لم يجد في الكنية مندوحة» . ' 


التواتر 


هو الفصل ب بين ساكني القافية ER‏ واحد. راجع : «المتواتر» . 


التوأم 
التوأم) . 


هو حركة الحرف الذي قبل الرّويٌّ0"' المقيّد (أء ى : الساكن)» نحو فتحة 
الراء في كلمة «أكبر» في قول أبي وان (من مجزوء الرّمل) : 


شا 8 1 E O ETE‏ 
ورا- جع القول فيه مفَضَّلا في «القافية» الرقم ه. الفقرة «د» 


هو نظم الموشحات. راجع : «الموشحات». 


2 3 


التوطئة 
هي تكرير القافية في الشعر لفظاً ومعنىّ والتسمية الشائعة لهذا العيب من 
)١(‏ ابن رشيق : العمدة. ج ۲» ص ٠١۲‏ . 


(۲) هو الحرف الأخير المنطوق به من القافيةء والذي يُعطي القصيدة اسمّهاء فيقال «ميميّة. أو 


«عينية) . . 


تيسير مصطلحات العروض والقافية ع 


عيوب القافية هو «الإيطاء» . راجعه مفصّلاً فى «القافية». الرقم ٠‏ الفقرة «ه». 


و مصطلحات العر وض والقافية 

ظهرت بعض المحاولات لتبسيط مصطلحات العروض والقافية» عن طريق 
تقليص عدد هذه المصطلحات. ومن جملة المقترحات فى هذا المضمار 
مقترحات الدكتور صفاء خلوصي التي قدَّمها لمجمع اللغة ال في القاهرةء 
والمجمع العلميّ العراقيٌ في اجتماعهما الموحد في بغداد. وجاء فيها: 

«أول ما يُجابهنا مسألة الأسباب» والأوتادء ولا ضير في إبقاء الأولين 
والتخلّص من الأخيرة» فالفاصلة الصغرى من ثلاث سواكن ومتخُرك. والكبرى 
المؤلّفة من أربع سواكن ومُتحرّك لا قيمة هما إطلاقاً لأنما تثريّتان» ولا نجد لهما 
ترآ يُذكر في العروض الذي يقوم. في الحقيقة » على الأسباب والأوتاد في الدرجة 
الأولى . الهم إلا في ار الكامل. والوافر» حيث تُصادفنا الفاصلة الصّغرى» 
وفي كلا الحالين يدكنا أن اليه ا ثقيل» وثانيهما خفيف. أما 
الفاصلة الکو فلا تُصادفنا إلا في تفعيلة نادرة ممصابة بزحاف مُزْدوج هو الخبن 
والعليّ » وهي تفعيلة مُتَِلّنْ ////9 وبوسْعنا أن نعتبرها سَبباً ثقيلا وَوّتدآ مجموعاً. 

والمشكلة الثانية هي الازدواجيّة في المصطلحات» فبعض الرّحافات والعلل 
لها اسمان لمجرّد ظهورهما في تفعيلتين مختلفتين» ومن ذلك : 

الأشهاز وال وكلاهما تسكين ای ال الولو 
«متفاعلن» (في الكامل) والثاني في «مفاعَلَتنُ» (في الوافر). وأرى الاكتفاء 
بالإضمار في الحالين لأنه أ وضح اللّفظتين» وأكثرهما علوقاً بالذاكرة . 

- التذييل والتسبيغ: فزيادة حرف ساكن على ما آخره ود مجموعٍ 

«تذيیل»» وعلى ما آخره سبب خفيف «تسبيغ» كما في تفعيلتي «متفاعلان» (من 
الكامل) و«فاعلاتان» (من الرمل)ء وأرى الاكتفاء بالتذييل. 


نيا تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


وإسقاط ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله قصر» كما في «مُسْتَفْعِلٌ) o/0/o/‏ 
(وفي البسيط والرجز) و«فاعلاث» في المديد والرمل» وأرى الاكتفاء بالقصر. 

الحذذ والصلم: فإسقاط ويد يكرك برمته حَذَذ كما في «متفا» ///5 
رفي الكامل)» وإسقاط وتد مفروق رمه صَلْم» كما في مفعُو» //ه (في السريع)» 
وأرى الاكتفاء بالصّلّم . 

- سی حذف السابع الساكن كَفَّ أمَا المتحرّك كما في «مفعولات» 
فیسمی ا کشفاً» وأخرى کسفاًء واللّفظتان مترادفتات: وأرى اميه بلفظة 
الف في جميع ا ا اشر ا 
العباسيين الذين تجنبوهاء ولم يعترفوا بها إطلاقاً رغم ورودها بندرة في الشعر 
الجاهليّ ؛ مع ذلك فإتنا نستطيع على | الأقن أن سخلصن من اسبمائهاة و 
مجموعة أخرى معروفة» فمن ذلك مثلا: 

١‏ - الؤقص» وهو حذف الثاني المتحرّك من التفعيلة كما في «متفاعلن» 
/ في الكامل» والناتج » بطبيعة الحال» هو «مَفاعِلنْ» //ه//ه هو عين تفعيلة 
مُتَفْعِلُنَ) المخبونة أو «مَفاعِلن» المقبوضة» فاي ضرورة لوجود الوقص (وهو زحاف 
أشبه بالزواحف المنقرضة التي تنوسيت) قد تحاشاه الشعراء منذ ألف عام أو يزيد . 

- العقل: وهو حذف الخامس المتحرّك كما في تفعيلة «مفاعلتن »//°///° 
(في الوافر) إِذْ تصبح ممُأعَّن /5//0 وهي «مُتَفْعِلُنَ» المخبونة أو «مَفاعلن» 
المقبوضة و الزحاف. أيضاًء من الرّحافات القبيحة التي نبذها الشعراء منذ أمد 
ول ای رور قائ ف ت العروض؟ وأرى الأفضل في الزحافات 
المزدوجة أن 0 الرُحافين منفردين دل من أن نذكرٌ لفظة معتل واحدة كيلهما 
مع تقول مثا إن a‏ رة «لطوية بدلا من ومر أ ایت 
بِالحَبْلء وإ التفعيلة مطويّة مُضْمَرَة بدلا من «مخزولة» (أي أصيبت بالخزل) كما 
فى تفعيلة «مُتَفاعِلُنٌ» ///5//0 التي تصبح «مُسْتَعِلْنْ» ٠///١/‏ وإنها مكفوفة مخبونة 
بدلا من مشكولة» كما في تفعيلة «مُسْتَعِلْن , /0/0// التي تصبح «مُتَفْعل» //0// 
والأفضل كذلك أن نقول إِنَّ التفعيلة مكفوفة معصوبة على أن نقول ناقصة» 


تيسير مصطلحات العر وض والقافية ۲٣۹۹‏ 


أو أصيبت بالنقص كما في تفعيلة «مُفاعَليْن) 7 التي تصبح له /إره/ه/ 
التي تنقل إلى «مفاعيل) . 

ويُفَضْلء أيضاً القول, بأنَّ التفعيلة معصوبة محذوفة على القول بأمها مُقطوفة كا 
في «مفاعَلتّن» //8///0 التي تصبح «مَفاعِلٌ» //0/0 وتُنقل إلى «فُعولْنٌ» //9/0 . 

وغل هذا الأشافن هرك إن اله موف متطوغة و مول جور كنا 
في «فاعِلاتلْ» /0//0/؟ التي تصبح «فاعِلٌ» /5/0. 

نّم مصطلحات انقرضت» ولا تزال دارج في 3 العروض» والكثير منها 
يثير ضحك , الطلبة غير ملومين من نحو الأثرم والأثْلّم والأخرم والاخزم والأقْضَم 
وَالأجَمٌ مع 3 الأربعة الأولى كلها في معنى واحد» وهو إسقاط الحرف 0 من 
التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة. 

وبوسعنا أن نجعل التفاعيل ثمانيً بدلاً من عشرء ولو أن هنالك تفعيلة ذات 
وتد مفروق في الخفيف والمجتث هي «مُستفْع لنْ» o//0/o/‏ لا ود طيها وأن هناك 
تفعيلة فاع لاّن» /5/5//0 ذات الوتد المفروق في المضارع لوال تحن كد 
في هذه الحال اقول إن تفعيلة «مُسْتَفِْلُن» لا يجوز طيّها في الخفيف والمجتث». 
ان تفعيلة «فاعلاتن» لا تخبن في المضارع (إِنَ ون المضارع فهو من البحور 
النادرة جدًا بحيث إِنْنا عندما نريد ان نمتحن الطلبة في تقطيعه نضطر إلى نظم 
شيء منه لعدم وجوده في كتب الأدب بالقدر الذي و الأمثلة القليلة الواردة 
في كتب العروض) . 

وَحَبّذَا لو عَكف المؤتمر على دراسة بعض الأعاريض والأضرب التي لم 
يعترف بها العروضيون. واعترف بها الشعراءء وأخرى اعترف بها العروضيون 
ولكنّ الشعراء لم يستعملوهاء ومن هذه الأعاريض العروض التامة السالمة: 
(فاعِلائٌنْ /0/0//0) في الرمل» فقد جاءت محذوفةً وجوباً بشكل «فاعلا» »٥//°/‏ ولم 
يسمح العروضيون باستعمالها سالمةً رغم أنها مما تستسيغ جَرْسَه الأذن العربية» 
إذ وردت في شعر المتنبي بين شعراء القرن الرابع للهجرة» وشعر الدكتور ناجي 
في القرن الرابع عشر إذ قال الأؤل: 


۰¥ تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


ا عياف ٠‏ خط عبد و و 
إنْما بَنْرٌ رزايا وعطايا وَمَنايا وطعان وضرابٌ 
وقال الثاني : 
ل الكقكة كنا ا ولاو تباجا شا 
كم سَجَدُنا وَعَبَدْناالحُسْنَ فيها كَيْفَ باللَهِ رَجِغْناغْرَبكء 

وحبدًا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العربيّ على أسس المقاطع» وساعد 
على إحياء الدوائر العروضية على هذا الأساس» فقد بقيت مهملة فترة طويلة من 
الزمن إلى أن جاء ابن عبد ربّه» فأحياها بعض الشيء» وأعقبه الصاحب بن عباد 
في كتابه «الإقناع في العروض والقافية»» فعمّدها بشكل مستقبح» فأهملها 
الدارسون إهمالا مطلقاً. فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة توالد البحور بعضها 
من بعض ومدى قرابتها من بعضها البعض . 

وقد يزعم زاعم 93 هذه الطريقة إفرنجيّة» والواقع أنها ليست كذلك» 
فالخليل الذي وضع العروض العربي على قواعد الأسباب والأوتاد. اصطنعهاء 
ولدينا ما يشير إلى ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربه في العقد الفريدء وهو أقدم 
مصدر عروضي يمكننا الاعتماد عليه فقد اصطنع في دوائره الصغيرة للحروف 
الساكنة والخطوط العموديّة للحروف المتحركة . 

وإلى ذلك أرجو تأليف لجنة تقوم بحذف الأعاريض والأضرب النادرة التي لا 
وجود لها إلا في ما نمه العروضيّون» وأدخلوه كتب العروض» وفي ذات الوقت 
لا بد من ا عا نقد وأضرب جديدة استحستتها الأذن ا في عصر 
نهضتها الأخيرة» ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسّرة على مراحل تربوية 
مختلفة لإحياء هذا الفنْ الرفيع. فكل كتاب جديد مبسّط في العروض دعامة متينة 
للإبقاء على قواعد موسيقى الشعر العربيّ » وضربة قاصمة لكل هرطقة أدبيّة تهدّد 
كياننا الثقافي بواجهات زائفة قد تأتي غ الشعر العربي من قواعده»(. 


. .454- 45١ صفاء خلوصيّ : فنّ التقطيع الشعريّ . ص‎ )١( 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الثاء (راجع : الرويٌ). 
والقصائد الثائيّة نادرة في الشعر العربيّ نظراً إلى قلّة الكلمات العربيّة لمنتهية بالثاء» 
وإلى طبيعة هذا الحرف. وهو لثوي مهموس رخو مخرجه من طرف الأُسان مع 
أطراف الثنايا العلياء وليس في ديوان المتنبي ولا في كثير الدواوين الشعريّة 
قصيدة ثائيّة واحدة. يقول ابن المعترٌ في مطلع ثائيّة (من الكامل) : 

7 ال ل aE,‏ 
وزأئ التطلول نُطيقٌ دفعآ لِلاسَى صت عليه أن تسو كي 


رور 


لم يبق فيها غر ر كيدل كدت 7 رث القلادة اش 


ee‏ و تان غادر ا في اة ان يتشا“ 


الثرم 
هو عِلة تتمثل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع”“ في «فعولن» 
)١(‏ رٹی : رق . 
(۲) التؤي : حفير حول الخباء يمنع المطر. المسحج : المقشور الجلد. الأشعث: المغبر. 
(۳) ينكث: ينقض العهد. 
)٤(‏ هو ما تألّف من متحرّكين فساکن» نحو: «أجَل» (//0). 


ل ا ج 


المقبوضة()» قتصبح وعُول» ء وتنقل إلى «فغل». وذلك في المتقارب» والطويل» 
والجزء الذي يدخله الثرم د يسمق ا تشبيهاً له بالأثرم من الناس » وهو من كسِرت 
07 من أسنانه الأمامية . راجع : «الزحافات والعلل»» و« بحر المتقارب»» و«بحر 


الطويل». 


هو أبو العباس أحمد بن يحيى AAAS)‏ °( إمام 
الكوفيين في النحو واللغة . ولد ومات في بغداد. من مصنفاته «قواعد الشعس» 
و «معانى الشعر»» و «الفصيح». ومجالس ثعلب» . 


الثلم 
وغل مل افق شفاط الف الأزل ن الود المجمتوع في مولن 
السالمة»فتصبح عون وتنقل إلى «فَعْلْنو وذلك في المتقارب. والطويل. 
راجع : «الزحافات والعلل». و« بحر المتقارب» » و «بحر الطويل». 


. أي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن‎ )١( 


الجرمي 
هو أبو عمر صالح بن إسحق (... - 776ه/ (At‏ أحن علياء الل 
والنحوء والعروض› والقافية . من أهل البصرة. قدم بغداد» فأخذ عن علمائها. 
له «العروض». و «كتاب الأبنية»» و «غريب سیبویه»» وكتاب في القوافي لم ا 
إلينا. 


الحاء 
هو التفعيلة» أو الرّكن في البيت الشُعريّ . وأجزاء البيت الشُعريٌ تفاعيله. 
راجع : «التفاعيل» . 


ا 
هو إسقاط «العروض»» أو «الضرت» من البيت الرىب أي حذف التفعيلة 
2 1 5 5 و 8 عاهء 
الأخيرة من كل شطر من شطري البيت» وقيل: جزءٌ الشعر: إبقاؤه على جزاين. 
والبيت المجزوء هو ما حَُذِف منه جُرّآن» أو كان على جزأين فقط . راجع : «البيت 
المجزوء» . 


الجزل 517 
الجَزل 
هو الخرّل. راجع : «الخزل». 


الجم أو الجمم 
هو عِلَّة 0 في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع “في «مُفاعَلَئٌن» 
المعقولة”)» فتصبح «فاعَبّن»» ونمل إلى «فاعِلَنْ»» وذلك في بحر الوافر. 
راجع : «الزحافات والعلل»» و« بحر الوافر» . 


جَمال القافية 
راجع : «القافية» » الرقم ۷. 


الحوازات الشعرية 
راجع : «الضرورات الشعريّة) . 


الجوهري 
هو أبو نصر إسماعيل بن حماد (‘T/A - ٠*٠(‏ أحد أئمّة اللغة 
والعروض . أصله من فاراب. طاف في بواتئ الحجان. 3 م أقام في نيسابون: 
أشهر كتبه معجم «الصّحاح»» وكتاب في العروض» ومقدّمة في النحو. فضله كبير 
في علم العروض حتى قيل : إنَّ العلم نما وضعه الخليل» اة الجوهرى: 


)0 م تالف من تمُتحرّكين فساكن . » نحو «أجَلٌ)(/0). 
(۲) آي ي : التي أصابها العقل. وهو حذف الخامس المتحرّك . 


ملم 0 . .بل مل الجيمية 
الجيمية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الجيم (راجع : الروي) 
والقصائد الجيميّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ . وفي ديوان المتنبي قصيدة 
جيمية واحدة مطلعها (من الوافر) : 
لهذا اليوم بَعْدَعَدِ ا ونار في العَدُوْلّها اج 
ومن قصائد أبي تمّام الجيميّة واحدة مطلعها (من البسيط) : 


oc > .‏ ا 2 ك 0 م 
ابی › فلا شنبا يهوى ولا فلجا ولا احورارا يراعيه ولا دی 


)1( الأريج : الرائحة الطيبة . الأجيج : اشتعال النار وتلهبها. 
(5) السَّنَب: جمال الثغر. وصفاء الأسنان. الفُلَج : تباعد ما بين الأسنان. الاحورار: اسوداد الطرف 
واستدارته وابيضاض بياضه . الدّعَج : سواد الطرف مع سِعَته . 


0 سس ات الحالي 


هي القصيدة التي رويها حرف الحاء (راجع : الروي). والقصائد الحائية 
متوسطة الشيوع في الشعر العربي . يقول جرير في مطلع إحدى قصائده الحائيّة 
مادحاً عبد الملك بن مروان (من الوافر) : 
ەم 2 كي ل د اسح د ادر 1 ا کو ادك 8 
اتصحوبل فؤادك غير صاح عشية هم صحبك بالرواح 
وقال المتنبّي في مطلع إحدى قصائده الحائيّة (من الطويل) : 
عم o‏ 0 ل < و م 2 ٠‏ 2 
وَمَنّْ ذا الذي يقضي حقوقك كلها ومن ذا الذي برضي سوى مَنْ تسام 
وقد تقبل العدْر الخفي تكرماً فما بال عُذَْرِي واقفاً وُو واضحٌ؟ 


الحالى 


صفةٌ للشعر الذي تكون ألفاظه منقوطة بكاملهاء ومنه قول الشاعر (من 
المتقارب) : 
فلك يقني اخ شيعي : قار ا ادس 
راجع : «الشعر الحالي». 


2 


3 


الحجاذي .ةا 
الججازي 

هو نوع من الشعر العامّيَ اخترعه أهل بغداد للغناء به في سَحَر رَمَضان. 

ووزنه بيتان م البحر السريع بثلاث قواف. وهو يشبه الزجل في كونه 

مَلْحوناً وأقفالاً. كلّ أربعة منها بيت» ويخالفه في أنَّ القطعة منه لا تكون إلا على 
روي ا أبياتها. 2 ا 


OTE a E: 


الحداء ‏ الحَدو 
هو نوع من الشعر الغنائيٌ » كان الجاهليّون يحدون به في أسفارهم وراء 
إبلهم» أو عند استقاء الماء من الآبارء أو قيامهم ببعض الأعمال الجماعيّة . وكان 
الحداء ينظم, غالبا على تخر الرجزه وقد يأتي على بحر الهزج . 


وتضمن الحداء وصفاً لها بعانية الحادي في صحرائه من تَعْب ونصّب» أو ما 
يختلج قلبه من شوق للأحبّة أو رسماً لحالة الناقة التي ا وبراها المي 
حتى صارت کالقوس› نحو قول أحدهم : 


3 ه 0 8 
و الليل وهادٍ قيّاس 
شرائح الل براها القواس 


وقد يتضمّن وصفاً لسكون الليلء وضوء القمر الذي يجد به الحادي أنيسه 
الوحيد : 


2. 


N‏ ل م r‏ 1 الحذاء 


وتطور الحداء فيما بعد فعالج معظم الأغراض الشعرية التقليديّة» ومنه في 
الفخر قول جميل بثينة : 
ات جميل في الأنام الاغظم الفارع الناس الأعَر الأكرّم 
أخوي ماري ووجذت أفرمي كانوا على غارب طودٍ خجضرم 

أعيا على الاس فَلَمْ بهذم 

ومنه في المدح قول أحدهم مادحاً عبد الملك بن مروان: 
اين البَكر الذي أراكا عليك سَهُْلُ الأزض فق اکا 
وَيْحَك مَل تَعْلَم مذ لكا ن ابن ورلن ی دا 
خليفة الله الذي آمتطاكا لم عل بكرآيثل ماعلاكا 


الحذ أو الحذذ 


هو علّة تتمثل في حذف الوتد E‏ من لواحيب دعل جزءاً 
(تفعيلة) واحداً هو «مُتَفاعِلن», د «متفا»» و إلى «فعِلْنٰ»» وذلك ف ل 
ا والجزء الذي تله الخد أو الحذّذ يُسمّى «أحَدٍ . قال أبو إسحق : ا 
و دنه قطع سريع مستأصل . قال ابن جن ااج وا أله لما فوع آخر 
الجزء ء قل وأسرع انقضاؤه. والقصيدة التي للها الحن او اله شا خذاب 
راجع : «الرّحافات والعلل»» و «بحر الكامل» . 


الحذاء 


هي التفعيلة » أو القصيدة التي أصابها الحَذَّ وهو حذف الوتد المجموع من 
آخرها. راجع : «الحذ»» و «الزحافات والعلل» . 


(۱) هو ما تألّف من متحركين فساكن . 


الحذف 3 ب 5١8‏ 


الحذف 
عة تتمثل في إسقاط السبب الخفيف “من آخر الجزء (التفعيلة) ويدخل 
الحذف: 
- افعُولْن»» فد فتصبح «فعو)ء وتنقل إلى فَعَّل»» وذلك في بحر المتقارب . 
ا N‏ 
والهزج 


- «فاعلائن», فتصبح «فاعلا»» قل إلى «فَاعِلْنَ». وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف . والجرء الذي يدخله الحذف ا «محذوفاً» 5 راجع : 
«الزحافات والعلل»» «بحر المتقارب». و« بحر الطويل»» و «بحر الهزج». 
و «بحر المديد»» و «بحر الرمل»» و «بحر الخفيف». 


a 


هو حركة الحرف الذي قبل الردف» ويكون ضمَةَ أو فتحة قبل الواو أو الياءء 
وفتحة لا غير قبل الألف . ومن أمثلته الياء في قول المتنبي (من الخفيف) : 
ولا تلك نتن او ن انا الم منود ف 
راجعة مُمَضَّلاً في «القافية». الرقم ه» الفقرة «ب». 


حركات القافية 
راجعها في «القافية». الرقم ٥‏ . 

حروف التقطيع 
راجع : «أحرف التقطيع». 


)١(‏ هو ما تألف من متحرّك فساكن. 


اب ا نے 1 للجماق 


حروف القافية 
راجعها في «القافية»» الرقم ‏ . 


ه 2 2 
راجع : «براعة التخلص» . 


الخشو 
هوكل أجزاء البيت الشعرى ماعذا تفعيلتي العروض<() 
اا . راجع : «البيت الشعريّ . 


و ى ع 7 
حمار الشعر أو حمار الشعراء 
هو بحر الرجَزء وسُمَيَ بذلك لكثرة ما يجوز فيه من زحافات وعلل 
وتحويرات وتغييرات . راجع : «بحر الرّجز». 


الحماق 
هوني من الشعر العامَي , يعرف عند أهل مصر والشام و ما 
أدخله بعضهم في الرّجل وهو يقابل «القوما» عند أهل بغداد. وفيه تتحد القافية في 
كل بيتين من القطعة. وفيما يلي نموذج منه: 
تركتو ولو كان يحيى لأهل القبور الكل 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري‎ )١( 
8 هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ‎ )۲( 


07 الخبب 


الخائية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الخاء (راجع: 
الرّويّ). والخائيات نادرة ف فى الشعر العربي» لقلّة الكلمات المنتهية بالخاءء ولان 
مخرجها فيه قبح . را في مقطوعة خائية (من السريع) : 

يالله بالكرخ كم لَذدَهٍ سيقت إلينا لَيِلَهَ الكرّخ ” 

سَقِيتَها صَهباءً مَفْمُولَة كْرِيِمَة الجَدّين e‏ 

انا حك ف ابا عَذراءَ صانوها عن الطبخ ٠.‏ 


الخبب 
هو بحر المتدارك بعد أن تَحبّن (*» جميع تفعيلاته : 
وسّمّى بذلك لأنه يُشبه وقع حوافر الفرس إذا نقل يديه ورجليه معا في 
العذو. راجع : «بحر المتدارك»»› الرقم «20. 
ع : ضاحية ببغداد. ش 


عار اقل 00 EEE‏ 
)٤(‏ هو حذف الثاني الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


٣۲. الخبل‎ 


هو زحاف مزدوج يتمثل في حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء 
(التفعيلة) . أي هو اجتماع الخبن والطيّ(2 (الخبل = الخبن + الطيّ). ويدخل 
«مستفعِلنٌ» )0 فتصبح امعان وذلك في البسيط. والرجزء والمنسرح› والسريع . 
والجزء الذي يدخله الخبل د شمو «مخبولاً». . وسمي الخبل بهدا الاسم من ن الخبل 
الذي هو فع اليد. قال أبو إسحاق الزجَاج : لأنَّ السّاكن كانه يَدُ السّبب0©. فإذا 
خذف الساكنان صار کأنه فطقت يداه » فبقي مضطرباً. راجع : «الزحافات 
والعلل»). و «بحر البسيط» و «بحر الرّجَزو و «بحر المنسرح» و «بحر السريع». 


لكين ل 

الذي يدخله الخين ا 586 من الخبن الذي وا قال ا 
ا إنما سمي مخبونا لانّك عطفت الجزء ء وإن شئت شئ شعت تمت كما أنَّ كلّ ما 
خبنته من ثوب امف إزساله . ويدخل الخبن التفعيللات الخمس التالية : 

ا فتصبح «متفعلنْ»» وتنقل إلى «مَفاعِلنٌ». وذلك في البسيط. 
والرّجزء والسريع . والمنسرح 

-«فاعلنٰ»» فتصبح مء وذلك فى الرملء. والمديدء والبسيطى 
والمتدارك . 

- «فاعلائنٌ , فتصبح «فعلاتن»» وذلك في المديد. والرمل» والخفيف. 
والمحيت 


- «مستفع لَُنّو فتصبح فت فتصبح «مُتفْعٍ لْنْ وذلك في الخفيف. والمجتث . 


#الاتمسسيي به سبح لون 
NE‏ ف فتصبح «فعولات»» وذلك في السريع» وا لمنسرح› 
والمقتضب . 
راجع : «الرّحافات والعلل»» و «بحر الط واو ار وور 


السريع»» و «(بحر المنسرح» » و «بحر الرّمل»» و «( بحر المديد»» و «(بتحر 
المتدارك). و«بحر الخفيف» و«بحر المجتث» . 


لرن 

هو علّة تتمثل 5 حذف الحرف الأول من «مفاعیلن» المكفوفة('2. فتصبح 
«فاعیل»» وتنقل إلى مولي وذلك في الهزج؛ والمضارع E‏ الذي 0 
لسرت يسع وا لذلك قال الرّجَاج : 5 بذلك لذهاب وله وآخره» كان 


الخزات لحقه. راجع : «الخرم»» و«الزّحافات والعلل»» و «بحر الهزج»» و «(بحر 
المضارع». 


هي الجزء الأخير من الموشح . راجع : «الموشح»» الرقم 3 الفقرة ح 


الخرم 
هو علّة تتمثّل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء 
من أوّل البيت» وهو مأخوذ من الحْرّم الذي هو قطع مقدم منخر الرجل وأرنبته. 
والجزء الذي يدخله الخرم سی ر ويدخل الخرم : 
ول فتصبح «عُولَنْ»» و تنقل إلى «فَعْلنٌ». وذلك في الطويل» 
الات 


)١(‏ أي التي أصابها الك وهو حذف السابع الساكن. 


الخرم ل 


- «مفاعلتل»» فتصبح «فاعَلتن»» تقل إلى «مفتَعِلُن»» وذلك في الوافر. 

- «مَفاعِيْلنَ فتصبح «فاعِين»» وبنقل إلى «مَْعُونْ»» وذلك في الهزج» 
والمضارع . 

ولا يدخل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة)ء لأنهاء دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع» ولذلك خطىء ابن دريد حين مل للخرم بقول عنترة (من 
الكامل) : 

لَقَد نرَلْتِء فلا تَظني غیره في بِمِنزِلَةٍ المُحِبّ المُكرم 

لان البيت من الكامل» وأولى تفعيلاته «مُتَفَاعِلن». وهي مبدوءة بسبب 
ثقيل» وإنّما دعلها الو رحدك الثاني المتحرّك) فأصبحت «مَفاعِلَنْ». والجزء 
الذي يدخله الخرم يسمى «أَخْرَّم) . 

وللخرّم أسماء تختلف حسب التفعيلة» واختلاف هذه من حيث سلامتهاء 
وزحافهاء ونوع هذا الزحاف» فالخرم يُسَمَى 

تلم إذا ORES‏ فتصبح عون وشل إلى عن 
وذلك في المتقارب» والطويل . والجزء الذي يدخله الثم يُسمّى «انلّم»» وسمي 
بذلك من «الثلّم» الذي هو انكسار الحرف. 

- ترما إذا دخل على «فَعُولن» المقبوضة»( فتصبح «عُول»» وتنقل إلى 
«فغل»» وذلك في المتقارب» والطويل . والجزء الذي يدخله الثرم يُسمّى آرم 
تشبيهاً له بالأثُرم من الناس» زعوها كمرك فس فن امعان اة 


راا دحل «مفاعيان» السالمة. فتصبيح «فاعِيلنٰ»» وتنقل إلى 


(۱) وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد حَبْن آوله» فتصبح دمسَتَفْعِلُنُه : «فاعلَنْ». وقيل: إنه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه» وهو شاد جدًا. 

(۲) أي التي سلمت من الزحاف. 

(۳) أي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن . 


6 ب بل الخرم 


«مَفعولنٰ»» وذلك في الهزج› و والجسرء الذي يله الخرم د يسفن 
متَخرماً وذلك للتمييز بين اسم مُنْحَرِم «مفاعيلنٌ» وبين منخرم آرم . 

ا إذا دخل «مفاعیلن» المقبوضة› ا «فاعّن»» وذلك في الهزجء 
والمضارع . والجزء الذي عله ال عن راقرا وهو م مذ شتر العين 
(انقلاب جفنها)» فكأن النيت قد وقع فيه من ذهّاب الميم والياء ما ساره كال شير 
العين . 

- ربا إذا دخل على «مَفاعِيلن) المكفوفة(2. ف فتصبح «فاعِيْلٌ»» وتنقل إلى 
و وذلك في الهزج› Co‏ . والحزء الذي يدخله a‏ ارب 
كيب خا ار واکان اله اف ا رذلك.. 

> إذا دخل «مُفاعَلئن» المنقوصة”2, ٠‏ فتصبح اع وتنقّل إلى 
E‏ وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله العقص ا راقص 
تشبيهاً له بالأعقص من المعزء وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلا. 

د فصا إذا دحل «مفاعلشن» المعصوبة ( ف ج فتصبح «فاعَلَتنَ» وتنقل إلى 
«مَفْعُولنٌ) . وذلك ا بحر الوافر. والجزء الذي يدخله القصم ا «أقصَم» 
تشبيهاً له بالأقضّم من المعزء وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما . 

- یا إذا دخل «مفاعاشن» المعقولة). فتصبح «فاعتن»» وا إلى 
«فَاعِلُنُ». وذلك في بحر الوافر. 

وما يدخله الخرم يسم «مخر ومأى وما لم يدخله يسَمَى «مُوفورا». 

ومن أمثلة الخرّم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يرجعْنْ لي لِمْتي إن خضبتها إلى عَهْدِها قبل المشيب غِضَابُها؟ 
)١(‏ أي التي أصاب بها الكف. وهو حذف السابع الساكن. 

(۲) أي التي أصابها النقص. وهه إسكان الخامس المتحرّك . 


(۳) أي التى أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرّك. 
» أي التى أصابها العْقلء وهو حذف الخامس المتحرّك. 


الخرم ل 51985 

فالبيت يبدأ ب «عُولْنُ». والأصل في بحر الطويل أن يبدأ ب «فَعُولُن»» ولو 
قال الشاعر: «وَهل. . .2 لما كان في ال رم 

ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 
إن نَرَلَ السُبَاهُ بدار قوم تفن غبار سقو EE‏ 

فالبيت يبدأ ب «فاعَلَتّنْ»» أو «مُفْتَعِلُنُ». والأصل في بحر الوافر أن يبدا 
ب «مُفَاعَلَيْنُ» وَلّو قال الشاعر: «وَإِنْ ل . . .»لما كان في البيت خرم . ومن أمثلته 
في بحر المضارع قول الشاعر: 

تنزة انو E‏ للك عن e‏ 

ولو قال الشاعر: «وسّوْف» لما كان في البيت خرم. ومن أمثلته في بحر 
الهزج قول الشاعر: 

ليق کان كدر ن ٠٠‏ انيا ا رمه 

فلو قال الشاعر: «وَلَوْ كان. . .»» أو فَلَوْ كان. . . . لما كان في البيت خرم . 
وربّما وقع الحم في أوْل العَجُز)ء وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس (من 
المتقارب) : 


GY‏ اد ل ا هد 

وأكثر ما يُحذفٌ للحَرّم حرف العطف» كالواوء أو الفاء في مطلع القصائد؛ 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى » وذهب إبراهيم أنيس في كتابه: «موسيقى 
الشعر» (ص )۳٠۸‏ في تعليل ظاهرة الخرم ! إلى أنه من أخطاء الرواة؛ أما ابن رشيق 
فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً . . .. وأكثر ما يقع في البيت الأولء وقد يقع قليلاً 
في أول عجز البيت» ولا يكونء أبداً. [ إلا في وتد. ٠"‏ وقد أنكره الخليل لقلته 
فلم يجوزة» وأجازه الناس. . اننا كانت العرب تأتي به؛ لان أحدهم يتكلم 


)١(‏ هو الشطر الثاني من البيت. 
(۲) هو ما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 


ل ا سس الخزل 


بالكلام على أنه غير شعر» ثم يرى فيه رأياً» فيصرفه إلى جهة الشعر»”©. 


الخروج 
له معنيان : 
١-هو‏ حرف مد زائد بعد هاء الوصل ينشأ عن إشباع حركثها. راجعه مفصّلاً في 
e‏ 
"١‏ هى ذ في الشعرء أن يخرج الشاعر من تسيب إلى مدح أو غيره بلطف 
تحیل» كمثل قول أبي نواس بعد أن استهل قصيدته بالنسيب (من الطويل) : 


سأشكو إلى الفضل,ٍ بن يحيى بن خالِدٍ هُواناء َل الفَضْلَ يَجْمَعْ بَينا 
اش ا المال في EEE‏ مهيناً ذَلِيل الشون, بالضيّم موقنا 


راجع اا و «الطفر والانقطاع» . 


الخرل 
هو زحاف مُزدوج يتمثل في تسكين المتحرّك وحذف الرابع الساكن من 
الجزء (التفعيلة)» أي هو ا الإاضمار“ ولط 
(الخزل = الإضمار + الطي) . ويدخل «متفاعلنْ»» فتصبح اَن وتنقل إلى 
(مَفتَعِلْن) » وذلك في بحر الكامل . والجزء ء الذي يدخله الخزل د ا و 
راجع : «الزّحافات والعلل»ء و «بحر الكامل» . 


.١15١-١5٠ ص‎ »١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 
. هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء‎ )۲( 
. هو حذف الرابع الساكن من الجزء‎ )۳( 


الخولة 7# ع YA‏ 
الخزلة 
هي سقوط تاء «متَفاعِلنٌ)» في بحر الكامل ¢ وتاء «مُفاعَلينٌ) في بحر الوافر : 
كقوله(من عامل 
مد بج ا کک دقل ين ار 


الخزم 

هو زيادة من حرف إلى أربعة أحرف أوّل الصدر 'غالباً. وقد تكونفي أوّل 
الشطر الثاني لكن بحرف أو بحرفين» وإلآً اعتبر شادًا("2. قال ابن رشيق : «وليس 
الخزم» عندهمء ب لان يأتى بالحرف زائداً في أول الوزنء إذا سقط لم 
يفسد المعنى» ولا أخل به ولا بالوزنء وربا جاؤوا بالحرفين والثلاثةء ولم يأتوا 
بأكثر من أربعة أحرف»". وهو مأخوذ من «خزامة» الناقة أو البعير» وهي حلقة من 
الشعر توضع في ثقب أتف البعيرء يش بها الزّمام . والجزء الذي يدخله الخزم 
يُسمّى مخزوما. ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء ء (من البسيط) : 
1 قذَّى عط بعينِك أم بالعين عوار ام أَوْحَسَتَ إِذ خلت مِنْ أهْلها الدَار 

فزادت ألف الاستفهام, ولو أسقطتها لبقي المعنى مستقيماًء وكذلك الوزن. 

ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 

مم# همال مي ام ماياب 2 ف ق کے م قي و 
[يا] مطر بن خارجة بن مسلم إنني اجفى › وتغلق دوي الابواب. 

فزاد «يا» ولو حذفها لبة لبقي المعنى مستقيماً وكذلك الوزن. ومن الخزم 


. هو الشطر الأول من البيت الشعريّ‎ )١( 
وقد يأتي. نادرا في حشو النصف الثاني بين سبب ووتد. كقول مطر بن ا‎ (١ 
2 ار د عيرم و ان # 0 عر عام و مه 0 َه‎ 
المَخَرٌ اوه جَهْلٌ واآبِرْهُ  جفد إذا نُدُكُرَتٍ الأقُوالُ والكَلِمُ‎ 
«إذا» هنا معترضة بين السبب الآخر الذي هو «تَفُ» وبين الوتد المجموع الذي هو ِعِلْن.‎ 
. ۱٤١ ابن رشيق : العمدة. ج ١ء ص‎ )۳( 


4 الخزم 


بثلاثة أحرف قول حسان بن ثابت (من الطويل) : 
[لْعَذْ) ع 206 لِقَوم ااا بعد عزهم اقا مهم ل E E‏ أت ول 1 لِلغخدر 

ومن الحزم بأربعة أحرف ما روي عن الإمام علي (من الهزج) : 

[اشَدُدْ] ا للموت فإِنْ اليجوت لاقيكا 

ولا تَجَرٌْ مِنَ المَّوْت إذا حل بناديكا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشدد»» وهو أقصى ما يزاد فى أول البيت. وما جاء 
فيه الخزم في اول عجر البيت وأؤل صدره» وهو شاد جداً قول طرفة بن العبد 
(من المديد): 

[هل] تذكرون إِدْ نُقَاتَلَكُمْ [إِذْ] لا يضر مُعْدَما عَدَمُرَاا) 

قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنّه إذا كان البيت يتعلّق بما 
بعذه وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف الاسم على الاسم. والفعل 

على الفعل. والجملة على الحملة»". ويرى e‏ أن الخزم ظاهرة غريبة 
ولغلا من اختلاق الرواة. فهو «زيادة لا مبرر لھا لأنها تأتي» كما يقول 
العروضيون. حيث يصح حذفها 3 وهذا وحده كاف ليحمل الشاعر على 
إسقاطهاء فكيف إذا أضيف إلى ذلك أنها تخرج بالبيت على وزنه المعروف. 
ونغمه المألوف)”” . 

قال السَرَاجٍ الورّاق (من مخلّع البسيط): 

وقائل, قال لي: ولي برجم فى ابل الل 

ل زم الشَشرٌ؟ قلت حت يقاد قشراً لغَيْر هله 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هل» ولا ب «إذ» وهو من قصيدة مطلعها: 
E O E O Ss‏ 
(۲) أبن رشيق : العمدة. ج ١‏ .ص ٠١١‏ . 

(۳) عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل في العروض «القافية. ص .5١‏ 


الخفة 3 


راجع : «بحر الخفيف» . 


الخليل بن أحمد الفراهيدي 
هو ابسو عبد الرحمن الشايل بن اسه الفرافيندي الأزدي 
( ° 1° ھ/ ۷۱۸ م - ° ۱۷ھ ۷V۸1/‏ م( أستاذ سيبويه» وأحد أئمّة اللغةء والأدب» 
وواضع علم العروض والقافية. ولد ومات في البصرة. له كتاب «العروض»»› 
و«كتاب العين» وهو أوّل معجم لغويٌ وصل إليناء و«تفسير حروف اللغة». 
و«التغم». و«النقط والشكل». .. ولم يصلنا من كتبه سوى «كتاب العين». 
راجع : «علم العروض» » و «علم القافية». 


2 
۳ 
راجع : والمحمسات»: 
:6 
الخيفاء 


و 


لقب القصيدة أو القطعة الشعريّة ذات الشعر الاخيّف, وهو ما جاءت ألفاة 
و Li‏ £ ەر 
معجمة وغير معجمة على التوالي . راجع : «الشعر الاخيف)». 


١مم5ط‏ _دللل الدائرة العروضية 


هي اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد الفراهيديٌ على عدد معين من 
البحور» يجمع بينها التشابه في المقاطع» أي في الأسباب“ والأوتاد"2. والدائرة 
العروضيّة دائرة هندسيّة. يمكننا الانطلاق من أي نقطة منهاء فنسير لنعود إليهاء 
لكثنا نحصل على بحور مختلفة إذا انطلقنا من نقاط مختلفة. فالبحور الشعرية 
تتكون من تفعيللات» والتفعيلة تتكوؤن من مقاطع أي من أسباب وأوتاد . وعليه» 
تتكون الدائرة العروضيّة من أسباب وأوتاد خاصّة., أي : من تفعيلات خاصة هي 
تفعيلات بحر شعريّ معيّن» فإذا بدأنا من نقطة هي أوّل مقطع في البحرء فإننا 
نحصل على هذا البحر بعينه 2 وإذا تجاوزنا هذه النقطة. وبدأنا من مقطع آخر» 
والدوائر العروضيّة خمس : 
١‏ - دائرة الف أو دائرة الطويل . 
۲ - دائرة المؤتلف. أو دائرة الوافر. 
۳ - دائرة المجتلت» أو دائرة الهزج . 
٤‏ - دائرة المشتَبّه» أو دائرة السريع . 
)١(‏ السبب نوعان: خفيف. وهو ما تألف من متحرّك فساكن. نحو: دلَّم ول وثقيل» وهو ما تألف من 
متحركين » نحو: «يم» (/1). : 
(١‏ الوتد نوعان : مجموع › وهو ما تألفٌ من متحركين فساكن. نحو: «اجل» //0). ومفروق» وهو ما 
تالف من متحركين بينهما ساکن» نحو: «قام» (/5/). 


دائرة السريع ججح< 9و9 ا 7171 


دائرة المتق. أو دائرة المتقارب . 
وسنفصّل القول فيها في الموادٌ التالية . 


دائرة السريع 
هي دائرة المشتبه . راجع : «دائرة المشتبه» . 


دائرة الطويل 


هي دائرة المختلّف. راجع : «دائرة المختلف». 


دائرة المؤتلف 

سمت بذلك لائتلاف جميع أجزائهاء فهي كلها سباعيّة: «مُفاعَلَتَن». 
واه رحسل عن و معطا عا a‏ 
مُهُمَل هو «المتوفر»» أو «المغتمد». ووزن الوافر: 

ووزن الكامل: 

ووزن المتوفر أو المعتمد : 

فاعلاْك فاعِلائُكَ فاعِلاتُكَ فعلاتك فاعِلائك فاعلاتك 

وبحر الوافر هو أصل هذه الدائرةء لذلك تسمٌّى أيضاًء دائرة الوافرء ومن 


الوافر يفك الكامل بإهمال الوتد المجموع «مَفا» من أولهء وكذلك يفك المتوفر أو 
المعتمد من الكامل بعد ترك السبب الثقيل «مت» من أول الكامل . 


دائرة المتفق 


۳ 


olll 


ره 


| 


1 


2 


/1o 


النقطة «أ» مبدأ الوافر . والنقطة «ب» مبدأ الكامل 


م 
دائرة المتفق 
سميت بذلك لاتفاق أجزائهاء فكل هذه الأجزاه خماسيّة «فعولنْ» 
و «فاعلَلْ» . وتشتمل على بحرين هما المتقارب والمتدارك. ووزن الأول 
فعولن فعولن فعولن فول فعُوللن فعولن فعُولن فعولنْ 
ووزن الثاني : ۰ 
فاعلن فاعِلن فاعِلن فاعِلِّنْ ‏ فاعِلن فايِن فاعِلْنُ فاعِان 
وبحر لسارت هو أصل هذه الدائرةء وهو الوحيد الذي تضهء على رأي 
من أول 


ا ولذلك + عي دائرة المتقاربء أما المتدارك خر أضافه الأخفقش» كما 
رو على بحور الخليل. وهو يفك بحذف الوتد المجموع «فعو» 


المتقارب . 


دائرة المتقارب ٣٤4<‏ 


o/ 
5 


۷ 


o/ 


مم 


2 ۳ 


/o 
. النقطة «أ» مبدأ المتقارب» والنقطة «ب» مبدأ المتدارك‎ 


دائرة المتقارب 


هي دائرة المتفق . راجع : «دائرة المتفق». 
0 المحتلب 
سميت بذلك لأنّ جميع أجزائها اجِلِيَت من دائرة المختلف<"©2. وهي تضم 
ثلاثة أبحر: المزج» والرّجزء والرّمل» ووزن الأوّل: 
مَفَاعِيُن مَفَاعِيُْنَ مُفَاعِيُْنَ مَفاعيلن مفاعِيلن مفاعِيلن 
ووزن 0 : 
ووزن ا 


فاعِلائنُ فاعِلائنَ فاعِلاتلْ ٠‏ فاعِلاتنُ فاعِلاتنُ فاعلاتن 


)١(‏ ف «مَفاعِيِلُنَ» التي يتألف منها بحر الهزج اجَدُلِبَتْ من الطويل؛ و «مُسْتفْعِذُنَ» التي يتألّف منها بحر 
الرُجز اجَدُلِبَتْ من البسيط وفاعلائن, التي يتألّف منها الرّمل اجتلِبَت من المديد. 


o‏ دائرة المختلف 


والهزج هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمى باسم دائرة الهزج» ومنه يفك 
الرجز َك الوتد «مفا» من أوله . ومن الرجز يفك الرمل ا السبب الخفيف 
(مسش» من وله . ۰ 
/ه 


oy 


|٥ 


3 


o/ 
/o 


7⁄2 /o 


النقطة (أ» مبدأ الهزج . والنقطة «ب» مبدأ الرجزء والنقطة «(ج» مبدأ الرمل . 


دائرة المختلف 


نيع نذلك لاختلاف أجزائها بين ا «فَعُولن) و دفاعِلنُ» وبين 
سباعية «مَفاعِيْلٌ»» و مُسفعِلن4: وتضمٌ ثلاثة أبحر مستعملة هي الطويلء 
والمديدء والبسيط» وبحرين مهمْلين هما المستطيل أو الوسيطء والممتدٌ أو 
الوسيم . 

ووزن الطويل : 
شرن مدان تشون تسازان قران تيان قفون اوتا 

ووزن المديد: 


فاعِلائٌنَ فاعِلُنْ فاعِلائنَ فاعِلَْ فاعِلاتنُ فاعِلْن فالات فاعلن 


دائرة المشتبه ۳٢‏ 


o۶ o 


ووزن ل أو o‏ 

ووزن الممتد أو الوسيم : 

وبحر الطويل هو أصل هذه 0 لذلك تسمى باسمه دائرة الطويل. 
زمه ينك المديد درك الوتد المجموع «فعو» من أوله . . ومن المديد يفك المستطيل 
أو الوسيط يترك السبب الخفيف «فا) من أوله . ومن المستطيل يفك البسيط بترك 
ا ي «مقا) من وله ومن البسيط يفك الممتد شرك السبب الخفيف 


ومست من ۇل 
o//‏ 


هم 


النقطة «أ» مبدأ الطويل› والنقطة «ب» مبدأ المديد. والنقطة «ج» مبدأ 
المستطيل أو الوسيط. والنقطة (د) مبدأ البسيط. والنقطة (ه) مبدأ الممتد أو 


الوس 


8 5 0 ومه 042 2 
مت بذلك لاشتباه أجزائهاء إذ تشتبه فيها «مستفعلن» مجموعة الوتد 


امم د هائرة المشتبه 


(عِلَنْ) ب «مستع لُنْ مفروقة الوتد (مُسْتَ)و «فاعلائن» مجموعة الوتد (جلا) 
ب «فاع لات مفروقة الوتد 0 

وتضم هذه الدائرة ستة بحور مستعملة هي : السريع. والمنسرحء 
والخفيف› والمضارع» والمقتضب» والمجتتء وثلاثة أبحر مهْمَلة هي المتّئد أو 
الغريب. والمنسرد أو القريب». والمطرد أو المشاكل . ووزن 


o2 ووامه‎ 


مستفعلن و فلات 
ووزن المنسرح 


مُسَتفْعِلن مفْعُولات ت مستفعلن 
ووزن الخفيف: 


فاعلاتنٰ مُسْتَفْع لن فاعِلائنَ 
ووزن المضارع : 

ووزن المقتضب: 

ووزن المجتث: 

تفع لَنْ فَاعِلانْنْ فَاجِلائُنْ 
ووزن المتئد أو الغريب: 
فاعِلاتن فاعِلائن مُْتَفْع أَنْ 
ووزن المنسرد أو القريب: 
ووزن المطرد أو المشاكل : 


وبحر السريع هو أصل هذه الدائرةء للف ن باسمه دائرة السريع. ش 


ا ٠ EER‏ لات 


0 


عه ده 3 


2 كع 9 مومه o2‏ 
مستفعلن مفعولات مستفعلن . 


ماعن فاع لان ماعن 


دائرة الوافر > 2 YA‏ 


ومن يفك البحر المتئد أو الغريب بترك السبب الخفيف (مْسْ) من أوله ومن لمكن 
أو الغريب يفك يمك بحر المنسرد أو القريب بترك السبب الخفيف (قا) من أوله . ومن 
المنسرد أو القريب يفك بحر المنسرح بترك الوتد المجموع (مفا) من أوله. ومن 
المنسرح يفك بحر الخفيف بترك السبب الف ونش من اولب :وم اللحنيت 
يفك بحر المضارع بترك السبب الخفيف (فا) من أوله. ومن المضارع يفك بحر 
المقتضب بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوله. ومن المقتضب يمك بحر المجتث 
بثك السيب الحفيف (مف) من أوله .ومن ا لمجتت يفك نخر الءطرد أو المشاكل 
بترك السبب الخفيف (فا) من أوله . 


النقطة «أ» مبدأ السريع» والنقطة «ب» مبدأ المتقد أو الغريب والنقطة «ج» 
مبدأ المنسرد أو القريب» والنقطة «د» مبدأ المنسرحء والنقطة «ه» مبدأ الخفيف. 
والنقطة «و» مبدأ المضارع . والنقطة «ز» مبدأً المقتضب» والنقطة «ح» مبدأ 
المجتتٌ. والنقطة «ط» مبدأ المطرد أو المشاكل . 


دائرة الوافر 


هي دائرة المؤتلف. راجع : «دائرة المؤتلف» . 


دائرة الهزج 
ھی دائرة المجتلب: راجع : «دائرة المجتلب». 


الذالية 

هي القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويُها حرف الدال (راجع : 
الرّويّ). والقصائد الداليّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى كثرة الكلمات 
التى تنتهى بحرف الدال. ومن القصائد الدالية المشهورة القصيدة اليتيمة. 
ومطلعها (من الكامل) : 
د 8 2 o, fe‏ ل م م ر © ام ها م 
هل بالطلول لسائل رد ام هل لها بتكلم عهد 

وقصيدة المتنبي في هجاء کافور» ومطلعها (من البسيط) : 
متساتة حجان قدت مافتة + انا تنك عدي 

وداليته في مدح سيف الدولة» ومطلعها (من الطويل) : 


لكل امُرىءٍ مِنْ دَهْرِهِ ما تعدا وعادّة سَيْفٍ الذُوْلَةٍ الطعْنُ في العدا 


الذخيل 
هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس» نحو حرف العين 
من كلمة «يساعف» في قول جميل بثينة (من الطويل) : 
ا RK‏ 5 2 اچ ا و ر و £ ع 
وراجع القول فيه مُفصّلا في «القافية»» الرقم ۳« الفقرة ج . 


راجع : ( بحر المتداركي» الرقم زه 8 


دوائر العروض .١٠ي‏ 


دوائر العروض 
راجع : «الدائرة العروضية) . 


0 
الدوبيت 


لفظ 2 من كلمتين: «دو) وهي كلمة فارسية تعني اثنين» و«بيت» 
الكلمة العربية المعروفة» ف «دوبيت» تعني ير مؤلّفا من بيتين اثنين. وفيل إن 
أصل اللفظ : «ذوبیت»» فَحَرّف إلى «دوبيت». ورأى الدكتور مصطفى جواد أن 
العكس هو الصّحيح ‏ أن الُفظة في ا و فځرفت» على ألسنة 
العامة » إلى «ذوبيت»» 5 إلى «بوذيت»» ثم إلى «بوذية»» ت قالوا: «أبو ذيّة)0). 
ورأى اران أن الرأي الأوّل هو الأصوب. وأن تعريبها هو «ذو بيتين» على نحو 
ا مقدّمة ابن خلدون29' . 


ويعرف» عند المحدثين» ببحر السلسلة. أو الرباعيّ ‏ وهو: 

فعلن ماعل ف 506 0 فعلن متفاعكن ف نة 1 
وفي هذا ا الشعر يقسم ا إلى مجاميع ‏ كل مجموعة 

مؤلفة ميق وة أشطر يُقَفَيها بقافية واحدة. أو يمي الشطر الأوّل والثاني والرابع 

بقافية واحدة . فهو. ذا نوعان : 

: نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي‎ - ١ 


£ 3 


9 س ج د > ي 


اس 


(۱) عن صفاء خلوصي : فنّ التقطيع الشعريّ والقافية. ص ۲۹١‏ . ويلاحظ الدكتور خلوصي أن تفاعيل 
الأو“ ة تختلف عن تفاعيل «الدوبيت». 
E‏ 
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هه نه : د لسغيو هر هوه ١‏ لاير : 8 عاديا انظ لا الى لكي روا ج ر ل وم حي ا ق 


ومن أمثلته قول الشاعر: 
تفي لك زائِرًا وفي الهَجَرٍ فدا 
إل كان فِرافامَعَ الصّبْح بدا 


يي وت يحت سكي لدو 


يا مۇس وحدتي إذا اليل هدا 


لا EF Nl‏ ذاك اک 


وقول الشاعر: 

5 فييك من اللرذئ بأمى وا 

إن كك جنات فرك ادي ا رذ ببس 
۲ - نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 
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ا جه لبج - نيت أ 


ب ا و ا ب کے ا 
ومن أمثلته قول الشاعر: 


لو صادف نو م 2 غرقا أو صادف لَوْعَتي الخليل احْمَرّقا 
ا EEE E E E AE‏ وحور مسي طحا 
وهذا الوزن من حر الفرْس ء أخذه العرب عنهم» لکنه لم بشع شيوعا 
كبيراً ذ في العربيّة» ولم يرو أن فاع ا هراق 
لكنه ها ال الآن مسَتَعْمَلا في الكويت+ والبحرين» وعمان حيث ينظمون عليه 
الأغاني والأشعار. 
ورا- جع : «المربّعات». 


الور 


جرء من أجزاء الموشح 1 را جع الموشح . الرقم » الفقرة «د». 


۴۳ هت الذالية 


الذاليّة 
هي القصيدة التي رويها حرف الذال (راجع : الرّويٌّ). والقصائد الذاليّة 
نادرة الوجود في الشعر العربيّ نظرا إلى قلة الكلمات المنتهية بحرف الذال» وإلى 
طبيعة هذا الحرف» وهو حرف لني رخو مجهور. وفي ديوان المتنبّى قصيدة ذالية 
واحدة يمدح بها مساور بن محمد الرقي ومطلعها (من الكامل) : 
اور 1 قَرِنْ شمُس هذا ا ليت غاب يدم الأسْتاذا؟20) 


ويقول أبو نواس في مطلع قصيدة ذاليّة (من البسيط) : 
ار E ATE‏ رم اس م م يړ عمو مر گە EPS‏ 
قالوا: تنسك بعد الحج. قلت لهم ارجو الإله واخشى طيرّناباذا9) 


)١(‏ مساور: ليث. قرن الشمس: أول ما يبدو منها. الأستاذ: الوزير في بعض لغة أهل الشام. شَبّه 
الممدوح بقرن الشمس في الجمال. وبليث الغاب في الشجاعة, وكان يتقدَّم الوزير. 


8 > ج يجيج کے ال 


الرائيّة 

هي القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويّها حرف الراء (راجع #"الروق. 
والقصائد الرائيّة من أكثر القصائد شيوعاً في الشعر العربي نظراً إلى كثرة الكلمات 
العربيّة المتتهية بالراء. ومن الرّائيّات المشهورة في الأدب العربيّ رائيّة عمر بن أبي 
ربيعة بكي (من الطويل) : 
ات تفم ف غاوفمبكرٌ غداةغد ب م رائِحٌ فمهجر؟“ 

ويقول المتنبي في مطلع إحدى رائيّاته (من الطويل) : 
أطاعِنُ حي مِنْ فوارسها الدَّهْرٌ وجيدأء وما فَولي كذا وَمَعِي ا 


الرّباعيّات 
راجع : «المربعات» . 
الرجز 
هوإنشاد الشعر على بحر الرجز. راجع : «بحر الرجز» . 
الرجز 


راجع : «بحر.الرّجز» . 


)١(‏ الغادي : ' ثر غدوةًء أي بين الفجر وطلوع الشمس . الرائح : السائر في آخر النهار المهجر: السّائر في 
الهاجرة» أي السائر في اشتداد الحرٌ ظهراً. 


الردف 545 
الردف 
هو حرف مَدّ أو لين يسبق الرَّويٌ دون حاجز بينهما سواءٌ أكان هذا الروي 
ساكناً أم متحرّكاً. وسّمّي بذلك لوقوعه نخلف الرّويّ كالردف خلف راكب الدابة . 
وهو الياء في «العويلا» في .قول جميل صدقي الزهاوي في رثاء سعد رغلول 
(من الخفيف) : 
مات سَعْد فَْهَلْ شَهِدْتَ التكالى مات سَعْدُء فَهَل سَمِعْتَ العُويلا؟ 


وراجعه ممصلا في «القافية»» الرقم 2 الفقرةج . 


الرس 
هو حركة ما قبل ألف التأسيس. ولا يكون إلا فتحةء وذلك كفتحة الواو في 
«الكواكب» في قول النابغة : 1 
كلبق EES ٤‏ ناصِب وليل ات بَطيءٍ الكواكب 
وقد ةلقل E N‏ 


الرقطاء 
وصف للقصيدة أو القطعة الشعريّة التي نظمت بالشعر المرقط. راجع : 
«الشعر المرقط) . 


ركض الفرس ٠‏ أو ركض الخيل 
هو بجر المتدازلة بحن خن كل تفاغيلةه .وسمى يذلك لأنه يشب وقح 


حوافر الفرس إذا نقل يديه ور ج العدو ووزنه : 


)01 الخبن هو حدذف الثانى الساكن من التفعيلة. وبه تصبح «فاعلن» : Ey‏ 


ا ل ل الروي 


راجع : «بحر المتدارك). 


الركن 


أركانٌ البيت تفاعيلّه . راجع : «التفاعيل». 


لرل 


راجع: «بحر الرُمل» . 


الروضة 

هي نَمْط من أنماط التفئن في الشّعر العربىّ تبدأ الأبيات فيه وتنتهي بالحرف 
نفسه» وقد نظم ابن عربي مجموعة قصائد من هذا النمط على جميغ حروف 
الهجاء. وفيما يلي نموذج منه : ش 
انظر إلى الحقٌّ مِنْ ملول أسْماءٍ وكونه عين كلي عين ألجزائي 
تاي فلك الواعين ماين دن سوال ون نظن ر 
حولي ها مدا عي لال ا وتو ل نات 
ثلانَهُ أسْماء تكوَّنُ بَيْنَها على ماترةٌ العينُ شكل مَلّثِ 
حل ولا هی جلي ولا زی قد حار فيه صاجبُ الفكر والحجج 
خمد الإله يقدّس الأزواحا باللام EE E‏ 


الروي 
هو الثبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» وتُبنى عليها القصيدة. فيقال 
الهمزية للقصيدة التي رويها الهمزة. والبائية للتي رويهء الباء. والتائية للتي رويها 
التاء. . . وقد فصلا الكلام عليه فى «التافية»). الرقم ۳ الفقرة «د». 


۲۹ الزجاج 


€۸ 


الزائية 

هي القصيدة ا اة التي رويها حوره الاي (راجع : 
الرويّ). والقصائد الزائية نادرة في الشعر العربيّ نظرا إلى قلة الكلمات المنتهية 
بحرف الزاي. وإلى طبيعة هذا الحرف وهو حرف أسلي رخو مجهور من حروف 
الصفير. وفي ديوان المتنبي قصيدة زائيّة واحدة مطلعها (من الخفيف) : 
EE REESE ES EAM OEE‏ 

ويقول ابن المعترٌ في مطلع قصيدة زائيّة (من البسيط) : 
يا صاح » يَشْغَلُ سَمْعِي عَنْ عَواذِلِهِ 2 فرع الكُؤُوس بأفواه القَوازِيْز9) 


الزجاج 
هو أبو إسحاق إبراهيم بن السريٰ ( ۲۳/۵۲٤۱‏ ۹م - ۳۱۱ ه/ 800م) أستاذ 
المبردء وأحد علماء النحوى واللغة. والقافية . ولد ومات فى بغداد. له «الكافى 
في أسماء القوافي»» و «الأمالي». و «الاشتقاق» و «معاني القرآن». 


)١(‏ الفرند: جوهر السّيّف وهو ما يرى فيه من تموجات الضوء . الجراز: القاطع . البراز: المبارزة في 
الحرب. يقول: إن سيفي يشبوق في المضاء. وهو حسن في مرآة العين» عدة للمبارزة. 
(۲) القوازيز: جمع «قازوزة». وهو القدح الذي يُشرب به الخمر. 


الزجاجي پا ا ی 
الزجاجي 
هو أبو القاسم عبد الرحمن بن إسحاق النهاوندي الزجاجي 
اب - ATTY‏ / م( شيخ العربيةء وأحد علماء القافية . ولد في ڏهاوند» ونشأ 
في بتغداد وسكن دمشق . وتوفي في طن له «المخترع ف الغوافي»» 
و«الإيضاح في علل النحو». و «الأمالى»» و«اللامات». 


الزجل 

الرجل أو الشعر الشعبيّ هو شعر يُنظم بلغة العامّة ولهجة كلامهم فلا فلا 
تراعی فيه قواعد ا ولا الصَيّغْ الصحيحة الكلمات. بل يُنظم من لكام 
العامي الدارج . ونظن أ نه كان مد كانت اللقة العامية نفسهاء ويرجعه بعض 
المؤرخين والمستشرقين 9 عصور الجاهليةء چ قيل إن نره العبسي , نفسه 
نظم رجلا . والشيء الأكيد أن العرب في الأندلس عرفوا هذا النوع ااي 
فنظموه» وكتبوا فيه الدواوين» وكان ابن قزمان أشهر زجاليهم. يقول ابن خلدون: 
«ولما شاع فن التوشيح في أهل الأندلس» وأخذ به الجمهور لسلاسته وتنميق كلامه 
وترصيع أجزائه» نسجت العامة من أهل الأمصار على منواله. ونظموا في طريقته 
بلغتهم الحضرّية من غير أن يلتزموا فيها إعراباً» واستحدثوه فنا سمّوه بالرّجلء 
والتزموا النظم فيه على مناحيهم إلى هذا العهد. فجاؤوا فيه بالغرائب» واتسع فيه 
للبلاغة مجال بحسب لغتهم المستغجمة. وأوّل من أبدع في هذه الطريقة الزجلية 
أبو بكر بن قزمان. وإن كانت قيلت قبله بالأندلس» لكن لم يظهر حلاهاء ولا 
انسكبت معانيهاء واشتهرت رشاقتها إلا في زمانه. ركان هال وهو إمام 
الزجَالينَ على الإطلاق)0©. 

والرجل» لغ الصوك ا وريها سمي به لملازمته الخناءء وأمًا أوزانه فمنها 
ما هو على بحور الخليل» ويُسمّى الشعر الزجليّ »كقول اازجليّ الأندلسيّ مَدُغَليس 
يصف روضة : 


(۱) ابن خلدون: المقدمة. ج ۳» ص «ن” 3ل . 


أ اا لب الزجل 


ورذاؤ ٠‏ مق يَنْزرِلْ وشعلعٌ اسمس EEE‏ 

ا يوجر والطيور فف و 

والفصول تكنات انك 235 ی 

ومنها ما هو خارج عل بحرو الي . والظاهر أن أوزان الزّجل تطورت من 
الأوزان الخليلية . يقول صفي الدين الحلي : «وأول ما نظموا الأزجال جعلوها 
قصائد مقصدة» وأبياتا مجردة في أبحر عروض العرب بقافية واحدة كالقريض» لا 
يُغايره بغير اللْحن واللفظ العاميّ. وسَمُوْها القصائد الرّجِليّة . فإذا حكم عليهم فيها 
لفظة معربة. غالطرا فيها اواج في اللّفظ والحيلة في الخط. كالتنوين» فإنهم 
يجعلون كل منوّن منصوباً أبداً. ويكتبون اللفظة بمفردها مجرّدة من التدوين» 
وبعدها ألفاً ونوناء مثل أن يكتبوا «رجلا» على هذه الصورة «رجل ان»» وكالمدٌ 
فانّهم إذا اضطرٌوا إلى لفظة «إحياء» كتبوها «إحياي»ء ولفظوا بها كذلك)0©. 

وللشيخ أبي عبد الله مد لي في ديوانه ثلاث عشرة قصيدة على أوزان 
العرب . ومنها قصيدة على بحر المديد مطلعها 
مَضَى عَني من نحبّوا وو ولهيب الشوق في قلبي قد أو 
لو رايت كف کن نشياعوا بالعين وم ندري أن روحي نشيع 

ومنها قصيدة على بحر الرمل مطلعها : 


ع 5 هوام 5 مه 3 ك2 5 8 2 ۴ 0 
gS E‏ 


. ١5 صفي الدين الجلّيّ : العاطل الحالي والمرخص ااغالي . ص‎ )١( 

(۲) يقصد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسيّة ء5هااو5. أي ما لفظ به صوتاً واحداً سواء أكان 
ملفا من حرف واحد متحرك نحو: «پا» أو حرفين ثانيهما ساكن مد نحو: «في» أو من ثلاثة 
أحرف ثانيهما حرف مد وثالثها ساكن» نحو: «بابُ»» فكلمة «ضروري» مث مُؤْلّفة من ثلاثة 
مقاطع صوتية» هي : ض رو ري . 

(۳) راجع منير الياس وهيبة الغساني : الزجل. ص ۳۸-۳۳ . 


الزجل ا 

أمَا من ناحية القافية. فقد تفن الزجالون في تنويعها وتغييرها. وأكثر الزجل 
يمكن رده إلى الأنواع التالية : 

١-نوع‏ يتألف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الشطر الأول والثاني 
والرابع . ويمكن تمثيله بالمخطط التالي : 


إا ككنسيسس یا 
پې اا 
ومنه قول الشاعر: 
ولك ختبروني للع شفافك سَكر” نون اسن وال وقلوت ار 
بسْتِي جَبينو وعلّمت بمحَلّها نقطه. وكلّ الناس سمّوها قَمَرٌ 
۲ - نوع يتألّف من أربعة أشطر يتحد فيه الشطر الأول والشطر الثالث في 
القافية. ويتّحد الشطر الثاني والرابع في قافية أخرى. ويمكننا أن نمثله بالمخطط 
التالى : 


خدًا كاس بيرشح خمر بيشكرعَ جَمُرو الآمال 

اع سل ماسر ا 

7" - نوع الف من أربعة أشطر لحد فيه القافية في الأشطر جميعاً. وغالباً ما 
يكون ذلك في أوائل القصائد» ونما أن نله ال التالي : 


1 1 
اا ا 


ومثاله قول الشاعر: 


أَعِدُ بيوت مع قِصّدان أخبركم بماقد كان 


کو ی يي يي يجت لزعل 


كل الليل وأنا سهران وأصبح جِنْدِي كالبركان 

٤‏ - نوع يتأنّف من أربعة أشطر تَتّحد فيه القافية في الأشطر الثلاثة الأولى» 
وتعود قافية الشطر الرابع إلى قافية اللازمة . وهذا النوع هو الأكثر شيوعاًء كما في 
«العتابا». و «الميجانا». و «الأبوذية»» وغيرها. ويمكننا أن نمثله امف التالي : 


ا = ج كت أ 


£ 


7 د ج ا 
ومثاله قول الشاعر من قصيدة مطلعها ذكرناه في النوع السابق . 
جاني البرغوت وأنا نايم ‏ وصار على جسمي حايم 
وقال لي شهر وأناصايم ‏ بحسابي خِلص رمضان 
ينا ين 
قلت: يا برغوت. لا تجاذبنى علامك إنت تراك شي 
الا عامس ركنن ألا تيان 
د د 6د 
قال لي أنابماني ميك له انرك ولا امك 
عشلي الثيَلة مِنْ دَمَكَ والغد يفرِبجهاالرخمن 
¥ ا ش 
فلت حه ا اريك وكا اتد فيك 
وض اي وح وا كى اا مان 
وللزجل فنون عدّة تختلف باختلاف المناطق العربية» فالعراقيون ينظمون فيه 
«القوما»» و «الكان وكان». و «البغخدادي»» و «الأبوذيّة»» و «العتابا» » وينظم 
اللبنانيُون فيه «العتابا» » و «الميجانا»» و«القرّادي». و«الموشّح». و«القصيد» 
و«الشروقي». 3 وينظم المصريون «الحجازي» , و «الحماق». 
وقسّمه بعضهم إلى أربعة أقسامء يرق بينها بالمضمون لا بالأوزان» فَلَقّب 


الزحافات والعلل ل 64؟ 

ما تضهن الغزل والسيت التمرى والزهري .زجلا وما تضمن المزل 
والخلاعة والإخماض”" بُلَيقَأّ وما تضمّن الهجاء والثلب قرقيّاء وما تضمُن 
المواعظ والحكمة مكفراء ولقبه مشتق من تكفير الذنوب . 


الرّحافات والعِلّل 

الرّحاف تغيير يطرأ على ثواني الأسبابدون الأوتاد“. وهو غير لازم 
بمعنى أن دخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله في بقية أبياتها . وهو يصيب 
الجزء (أي التفعيلة) خسوا كان هذا الجزء. أم عررضاً» أم فربا. 

والعروضيّونَ يربطون الرّحاف بالتفعيلة لا بالبيت الشُعريٌ» لذلك جعلوا 

ابيط وال ج والمنسرح» والسريعء, مثا تفعيلة هي «مُسْتَفْعِلُنُ»ء وجعلوا 
احرف وا ن ‏ شيلة ام اطي الم نه التي تختلف عن الأولى في أنها 
تاف من سين خفيقّين (مْسُ + لُنْ) بينهما ود مفروق (تفع) في حين تالف | 
الأول امن شين خفن م بها دند متجموغ ان . ويما أن الرّحاف 
للا يدخل ل التي هي الحرف الرابع في «مُسْفيَن» تغقبر ثاني 
سبب» ومن 5 ثم جاز طيها0, > فتصبح التفعيلة «مَفاعِلنُ» لكنها ون وتد 
مفروق في و ُن لا اني ست 1 ولذلق لا يهزن لوهذ لر ق 


. ما يقال في وصف الزهر, والحدائق» والمياه وما إليها‎ )١( 

(۲) الأنس والمتعة . 

(۳) يكون السبب إِمّا خفيفاً مؤلَّاً من متحرّك فساكن» مثل: «لَّنْه (/0)» وإمًا ثقيلا مؤْلّفاً من حركتين» 
مثل : «مَع» (⁄/) . 

(5) يكون الوتد إِمّا مجموعاً مؤْلّفاً من متحَرّكين فساكن» مثل: «نْعَمْ» (//6» وما مفروقاً مؤلّفاً من 
متحركين بينهما ساکن» مثل : «نِعُم» (/9/). 

(ه) الحشو هو كل تفعيلات البيت ما عدا آخر تفعيلة من الشطر الأول والشطر الثاني . 

(1) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 

(۷) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 

(۸) الطيّ هو حذف الحرف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


همهم" ل الزحافات والعلل 

يوضح لنا كيف أنْ العروضيين يعتبرون تفعيلة الخفيف والمجتثٌ. مغلا 
«امستفع لن لا (مُسَتفعِلن) . 

والرّحاف ينحصر فى تسكين المتحرّك. أو حذفه. أو حذف الساكن . وهو 
نوعان : 

امغر أو بسيط وذلك عندما لا يكون فى التفعيلة سوى تغيير واحد. وهو 
ثمانية أنواع : 

أ - الخبن » وهو حذف الثانى الساكن من الجزء. ويدخل التفعيلات الخمس 
التالية : 


ون 2ه 


- «مستفعلن)» ٠‏ فتصبح (متفَعِلنٌ 1 وتنقل إلى أن . وذلك في البسيط. 
والرّجزء والسريع» والمنسرح. 


- «فاعِلْن». فتصبح «فَعِلْن» وذلك في له والمديد. والبسيط. 
والمتدارك . 


- «فاعلائنٌ»» فتصبح «فعلائن», وذلك فی ال والرمل. والخفيف› 
والمجتت. 
- «مستفع لُنّه فتصبح 5 فتصبح «متفع | لن وذلك في | الت والمجتّث . 
-«مفعرلات»» ٤‏ «فُعُولات»» وذلك في السريعء والمنسرح› 
والمقتضب . 
- الإضمارء وهو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء ولا يدخل إلا تفعيلة 
واحدة هي امُتفاعِلْن»» فنُصبح «مُسَتَفْعِلُنٌ) . ولا يدحل إلا بترا ادا هو الكامل. 
ج - الوفص» وهو حذف الثاني المتحرّك من الجزء. ولا يدخل إلا تفعيلة 
0-6 هي ا 5 فتصبح «مَفاعِلُن) . ولا يدخل إلا بحرا وعدا e‏ 


التاليتين : 


الزحافات والعلل --- 7685 


o2? ووءه‎ 


- «مستفعلن» ا فتصبح «مسْتَعلنٰ» ٠‏ فتنقل إلى «مفَعِلَنْ»» وذلك في البسيط› 

والسريع › والمنسرح› والرجزء والمقتضب . 

ولات فتصبح «مَفْعلاتث»» وذلك في المنسرح»› والسّريع» 
والمقتضب . 

ها القبض» وهو حذف الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخل 
التفعيلتي: التاليتين : 

مولن فتصبح «فعول»» وذلك في الطويل› والمتقارب . 

- «مَفَاعِيْلنٌ»» فتصبح «مَفَاعِلْنٌ»» وذلك في الطويل. والهزج. والمضارع . 

و العقلء وهو حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء.. ويدحل 
«مفاعلئنٌ». فتصبح «مُفاعلتن»» وتنقل إلى «مفاعیلن»› وذلك في الوافر 

ز - العَضَبء وهو تسكين الحرف الخامس المتحرّك من التفعيلة ويدخل 
«مفاعَلتن»» ف و وقلا «مَفاعيلْنٰ»» وذلك في الوافر. 
التفعيلات الأربع التالية : 

- «مفاعِيلنٌ»» فتصبح «مفاعیل»» وذلك 5 الهزج › والمضارع › والطويل . 

- «فاعلاتن»» فتصبح «فاعلات»» وذلك في المديد. والرّمل. والخفيف. 
والمحنت: 

- «مستقع لن فتصبح 5 فتصبح «مستفعٍ ل وذلك في التكفيفن والمحتت. 

-«فاع لات 0 «فاع لات وذلك في المضارع . 

١‏ - مزدوج» أو رک وذلك عندما يكون في التفعيلة أي : الجزء) 
زحافان» أي تغييران. وهو أربعة أنواع : 

أ الخبلء وهو حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء ر ا 
اجتماع الخبن والطيّ (الخبل = الخبن + الطي) . ويدخل ام عل ٠‏ فتصبح 


اه ل الزحافات والعلل 
«متعلنْ»» وذلك في البسيط. والرّجزء والمنسرح» والسريع 
ب - الخزل» وهو تسكين الثاني المتحرّك وحذف الرابع الساكن من الجزء 
ا أي e E‏ والطي برل = الإضمار + الطي) . ويدخل 
«متفاعلنْ»» ف فتصبح «مُتفَعِلْن) ؛ وتنقل إلى «مُفتَعِلْن) : وذلك في الكامل . 
ج - الشكل» وهوحذف الثاني والسابع العاكين بن ا أي هواجتماع ان 
والكفث (الشكل = الخبن + الكّ). وييخل «فاعلاتنْ»» فتصبح «فعلات»» 
0 المديد. والرّملء والخفيف. والمجتت. 
5-5 العصب واكاك انض - العصب + الكت ويدخحل ا 
فتصبح «مفاعَلْت»» تتفل إلى «مفاعِيْلُ». وذلك في بحر الوافر. 
د تا كك 
وثمة زحاف يصيب العروض والضرب فَيْلتزم في القصيدة بكاملهاء ويُسمّى 
«الّحاف الجاري مجرى العلّة» . وهذا الرّحاف قد يكون وحده فى التفعيلة. وقد 
يصاحبه نوع من أنواع الزحاف» وأنواعه هي : 
أ- الخبن (حذف الثاني السبادن) في بعض أنواع المديد بمصاحبة 
الحذف207, > فتصبح فيه «فاعلائن) في کل من العروض والضرب «فعلا)» وتنقل 
إلى «فَعِلْن»» ويصبح وزن المديد من هذا النوع : 


الاين فا فيل فف افا د 
وكذلك في عروض وضرب بعض أنواع البسيط. > فتصبح فيه «فاعِلن» : 


و 


«فعلنْ»» ويصبح وزن البسيط هكذا: 


مستفعلن فاعلن مستفعِلن فَعِلنْ تفلن فان مُستَفجِلن فلن 


. هو إسقاط الس الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 


الزحافات والعلل ٣٣۸‏ 


وكذلك› ا فی عروضص وضرب مخلّع البسيط” ' مع القطع ٠"‏ فيصبح 
الوزن : 

وكذلك› شيا فی عروض مجزوء الخفيف”2 وضربه» وذلك بمصاحبة 
القصر (حذف ساكن السبب الخفيف وإسكان ما قبله). ويصبح وزنه: 


فاعِلائنْ فع ل فاهلائن مُتَفع ل 

وكذلك» أيضاًء فى عروض المتدارك7؟» وضربهء وذلك بمصاحبة الترفيل 
(زيادة سبب خفیف(*) على ما آخره وتد مجموع) "» ويصبح الوزن : 
اهن فاق فايِان يلان فاهِلن فين فاهِأن يلان 

أ - القبض (حذف الخامس الساكن) في عروض الطويل وأحد أضربهاء 
تون ماين قعوأن فاع فون مفاعيان عون ماجن 

ج - العصب (تسكين الخامس المتحرك) في نوع من ضري مجزوء 
الواف 29 فتصبح «مفاعلتْ»“) وتنقل إلى «مفاعیلن»› ويصبح الوزن: 

ر ا ا ة 3 ال 
)١(‏ أصله في الدائرة: 
ا فل ا IEE.‏ اناا ESE‏ هل 
(۲) هو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله. 
)( وزنه» في الأصل : 
فاعِلاتنٌ ال 2 لْنْ فاعِلائنٌ 9 ۳ ١‏ لْنْ 

)٤(‏ وزنه: فاعِلنْ مكرّرة ثماني مرّات. 
(ه) أي : متحرّك فساكن . 


() الوتد المجموع هوما تالف من متحرّكين فساكن . 


(۷) وزنه : 


ا ا ا ا 
(8) أصلها: مُمفاعَلسَنْ . 


8۹ الزحافات والعلل 


د الإضمار (تسكين الثاني المتحرك) AA‏ ' في صرب بعض 
أنواع الكامل. ٠‏ فتصبح «متفا)» و آلف «فعلنْ»» ويصبح الوزن : 
ماعن متفاعن تفاع مُتَفاعِأْنْ مُتَفاِْنْ فَعْلُنْ 
ه ‏ الطيّ (حذف الرابع الساكن) بمصاحبة الكسّف (حذف السابع 
المتحرك). أو الوقف (إسكان السابع المتحرّك) على عروض السريع وضربهء 
فيصبح وزنه بعد دخول الطي والكسف: 
مُسَتفْعِلنٌ E‏ فاعِلْنَ معان تفن فاعِلَن© 
كما يصبح بعد دخول الطي والوقف على تفعيلة عروضه وضربه : 
ا 21 عع 8 ما مضا كع 5 
وكذلك يدحل الطي على عروض المنسرح وضربه» فتصبح «مستعلنٰ») 
وتنقل إلى «مفتعلنْ»» ويصبح وزن البيت: 
كر ر لات وه ا ا r‏ لات و 1 ° 
وكذلك» ا في عروض المقتضب وضرية ووزن المقتضب المستعمل 
ا لات مُسْتَفهٍ 1: 9 ا 
ویصبح رة ورو بعد دخول الطي : «مستَعِلنٰ»» وتنقل إلى 
م وزنه: 
و- الخبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين) بمصاحبة الكسف (حذف السابع 


)001 الحذذ رخات الوتد المجموع . 

0 : ماعن . 

(۳) أصل «فاعِلن» في العروض والضرب «مَفعُولات) . 
)٤(‏ أصلها: «مستفعلنْ» . 


الزحافات والعلل "5 
المتحرّك) على تفعيلة عروض السريع وضربه» فتصبح «مُعّلا')ء وتنقل إلى 
«فعِلنٌ)» ويصبح الوزن: 

E‏ فار ا ا 


* # د 
والجلّة ري على الأسباب والأوتاد من العروض أو الضرب من البيت 
الشعريّ: وهي لازمة. غالا مع ألهنا |15 وردت E‏ 
التُرمَت في جميع أبياتها . 
والفرق ينها ونين ال اة إن : 
١‏ الرّحاف يختصٌ بالأسباب» أمّا العِلّة فتدخل الأسباب والأوتاد“ . 
- الزّحاف يدخل الحشو والعروض» والضّربء نّا العلّة فلا تدخل 
الحشو بل العروض والضرب . 
الرّحاف» 2 لا يلزمء غالباً» وإذا لزم سمي «زحافاً يجري 
نجرق الله أن الملا مخ رمت غاا بوذا قان ت وعلة 
تجري مجرى الرّحاف» . 
والعلل قسمان: 
١‏ - عِلَل بالريادة : لا تدخل غير الصرب» والضرب المجزوء خاصّةء وتكون 
بزيادة حرف أو حرفين في آخر التفعيلة» وهي أربعة : 


. أصلها «مفعولات»» وتصبح بعد الخبل : «مَعُلاتُي لبعد الكسف: «مُعّلا»‎ )١( 

(۲) السبب إما خفيف يتألف من متحرّك فساكنء وما ثقيل يتألف من متحركين . 

(۳) الوتد إما مجموع يتألّف هن متحرّكين فساکن» وإما مفروق يتألّف من متحرّكين بينهما ساكن . 

ر٤)‏ الحشو هو كل تفعيلات البيت الشُعريٌ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة الشطر الأوّل) والضرب 
(آخر تفعياه ا'شطر الثاني) . 


١١‏ د ميث الزعافك وال 

ا التزفيل: وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر الجزء 
(التفعيلة). ويدخل: 

- «متَفاعِلنٌ) » ف فتصير «مُتَفاعِلائنٌ)» وذلك في مجزوء الكامل . 

- «فاعِلنٌ»» فتصبح «فاعلائن»» وذلك في مجزوء المتدارك . 

ب - التذييل أوالإذالة» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر 
الجرء. ويدخل : 

- «متفاعلن»» فتصبح «متفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 

2 «فاعلنْ»» «فاعلان»» وذلك في مجزوء المتدارك. 

- «مُستَفِْلن) ٠‏ فتصبح «مستفعلان»ء وذلك في مجزوء البسيط. وفي 
الرّجزء على قِلّة وعند بعض المولّدين. 

دايع أو الإسباغ. وهو زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في 
آخر الجزء» ويدخل «فاعلاتلْ»ء فتصبح «فاعلاتان»» وذلك في مجزوء الرمل . 

د - الخَرْم. هو «زيادة من حرف إلى أربعة حروف في أوّل الصّذْر غالباً. 
وقد يكون في أول الشطر الثاني» لكن بحرف أو بحرفين» وإلا 2 اذاه قال 
ابن رشيق : «وليس الخزم. ا بعیب» أن ' أحدهم إنما يأتي ارادا 
في أول الوزن» إذا سقط لم لست الم وري اح يق ولا الور يه ور ا 
بالحرفين . والثلاثة» ولم يأنُوا بأكثر من أربعة أحرف»'. وهو مأخوذ من خزامة 
الناقة أو البعير» وهي حلقة من الشّعر توضع في ثقب أنف البعير» يُشَدَّ بها الزمام . 

ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء (من البحر البسيط) : 
E e‏ اليا الناز 
فزادت ألف الاستفهام» ولو أسقطتهاء لبقي المعنى مستقيماً. وكذلك 
الوزن. ش ش 


.١5١ ص‎ ١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 


الإعافاقاوالطل ا 7 کے کب بے 


ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 
#6 1 00 مه 8 5 € ر ندع 5 0 2 

قاذ ويا ولخدا التي المع ستقيماً»وكذلك الوزنة. 

ومن الخزم بثلاثة أحرف قول حسّان بن ثابت (من الطويل) : 
[لَقَدْ] عَجِبْتٌ لِقَومٍ َسْلَمُوا بَعدَ عِزّهِم إمامَهُمُ لِلْمنْكراتٍ ولِلْعَدر 
حيث زاد «لَقَذ . 

ومن الحرم بأربعة أحرف ما روي عن الإمام علي (من الهزج) . 
[اشدذ] عارك تلن قن الت الافيكا 
ولا تجزع ف الوك ١د‏ ل بناديكا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشدذ»» وهو أقصى ما يزاد في أول البيت. 

ومِمًا جاء فيه الحَزْم في أول عجز البيت وأوّل صدره» وهو شاذ جدّاء قول 
طرفة بن العبد (من المديد) : 
وقلع درون إذ تقال ا ا 

قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أله إذا كان البيت يتعلّق 
بما بعذه وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف الاسم على الاسم 
والفعل على الفعل»› ولخدي الجملة)229 , 

ويرى بعضهم أن الخزم ظاهرة غريبة ولعلها من اختلااف الرّواة فهو «زيادة 
لا مبرّر لها لأنها تأتي» كما يقول الروضيُون » حيث يصح حذفهاء و وَحَدَه 
كافي ليحمل ااي إسقاطهاء ف 3 فكيف إذا اميك إلى ذلك أنها تخرج بالبيت 
على وزنه المعروف كيه المألوف؟) . 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هَلُ», ولا ب «إذ»» وهو من قصيدة مطلعها: 

أجل الرَّبَعٌُ ام فة ام رملا دين حممة 
(۲) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ ص ٠٤۴‏ . 

(؟) عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. ص ١١‏ . 


5م 5 5د ل الزحافات والعلل 
قال السراج الورّاق (من مخلع البسيط) : 
وقائِل, کل ی ويشلي يربع في مغل ذا مله 
لِم حزم الع قلت: تي يماد E MELEE‏ 
؟ ‏ علل بالتقصء. تدخل على الضروب والأعاريض› المجزوء منها والوافي 
على السواء» وتكون بنقصان حرف أو أكثر من العروض والضرب أو إحداهماء 
وأحياناً لا يرد البحر إلا بهذا النقصان كما في الوافر» وهي إحدى عشرة عِلَةَ : 
- الحذف» وهو إسقاط السّبب الخفيف من آخر الجزء ويدخل : 
فعولنةء ف فتصبح «فعُو»» وتنقل إلى «فعلٌ». وذلك في المتقارب . 
- «مَفاعِيلنَ»» 2 «مفاعي ) . وعدن إلى «قعولَنْ»» وذلك في الطويلء 
والهزج . 
- «فاعلاتن»» فتصبح «فاعلا»» ول تنقل إلى «فاعِلَنْ»» وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف . 
بد القطقة ون قاط اسن الخ هن اشر الجي وإسكان 
الخامس المتحرّك (القطف = اللحلفت + العَصب)» ويدخل «مفاعلئن». فتصبح 
«مفاعل»» وتنقل إلى «فَعُولن» وذلك في الوافر. 
ج - الخد أو الحَذّن وهو حذف او المجموع من آخر الجزء» ويدخل 
«مُتفاعِلن» , ف فتصبح «متفا»» وتنقل إلى «فْعِلْن», وذلك في الكامل . 
e‏ يموحد الوتد المفروق من آخر الجزء. ويدحل 
فلات فتصبح ١مَفْعُوو‏ وتنقل إلى «فَعْلُنْ»» وذلك في السريع . 
ه ‏ الوقف» وهو تسكين السابع المتحرّك من الجزء. ويدخل «مَفْعُولاتُ»» 


)١(‏ وبرى بعضهم أنه حذف السبب الثقيل من «مفاعَلَتنٌ». أي حذف العين واللام» > فتصبح «مُقَائنى 
وتنقل إل «فَعولُن) . وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين» إذ يترتبٌ عليه ألا تكون العلّة في 
آخر الجزء (التفعيلة) . 


الزحافات والعلل ل ا 


فتصبح «مَفُْعُولاتُ». وذلك في السريع» ومنهوك المنسرح . 

وداالكشكف): ار الكدفت: وهو حذف السابع الك ويد عدن 
«مفعولات»» فتصبح «مفعولا»» وينْقَل إلى «مَفْعُولْنَ», وذلك في السريع. ومنهوك 
5 

و القضر وهو حدق ساك الست التشقيف وسكين مح يذ 
ويدخل : ١‏ 

- «فَعُولُنٌ» فتصبح «فَعُولْ»» وذلك في المتقارب . 

- «فاعلاتلْ»» فتصبح «فاعلاث»» وذلك في المديد والرمل. 


- «مستقع أن 8 فتصبح فتصبح «مستفع ل وتنقل إلى E‏ وذلك في 
مجروء الخفيف . 


ه ‏ القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما 
قبله 229 ويدخل : 


- «فاعِلن». فتصبح «فاعِلٌ». وتنقل إلى «فِعْلنُ». وذلك في البسيط» 
والمحدّث. 


- «متفاعلنٰ»» فتصبح «مُتفاعل»» وتنقل إلى «فعلاتئن». وذلك في الكامل . 
7 ا فتصبح «مستفعل»» وتنقل إلى ل وذلك في الرّجَز. 
ط - البتر» هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 


: يرى بعضهمٍ أنه إسقاط المتحرّك عن السبب او وبه چ «فاعلائنٌ» : «فاعلان» «وفَعولُن»‎ )١( 
«فعون»» وتنقل إلى «فعول»» و«مستفع ن : : «مستفع ن وتئقل إلى «مَفْعُولْن»» وقد رفض أكثر‎ 
. العروضيين هذا التعريف. لأنه يجعل العلّة في غير آخر الجزء (التعيلة)‎ 

(؟)يرى بعضهم نه إسقاط متحرّك من الوتد المجموع» وبه چ ماعن : «فاعِن» أو«فالرْ»» وتنقل 

إلى «عْلنْ»» وتصح به معني : «متفاعن»» أو اء وتنقل إلى إلى «قعلائن رمي به 
«مُسْتَفْعِلُنُ : «مُسْتَفْلُنُ أو «مُسْتَفْعِنْ»ء وتنقل إلى «مَفْعُولْنْ». وقد رفض أكثر العروضيين هذا 
التعريف» لأنه يجعل العِلّة تقع في غير آخر الجزء (التفعيلة) . 


ا و د ب الزحافات والعلل 
المجموع وتسكين ما قبله (البتر = الحذف + القطع)ء ويدخل : 

ف فتصبح «فع»» وذلك في المتقارب . 

- «فاعلائنٌ»» فتصبح «فاعل»» وتنقل إلى و وذلك في المديد. 

ي ‏ التَشْعِيْتْء وهو حذف الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع. 
ويدخل : 

- «فاعلاتن»» ااه «فاعاتن»» أو «فالائن», تقل إلى مولن وذلك 
في الخفيف » والمجتثٌ. 
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- «فاعِلْن». فتصبح «فالنى أو «قاعن»» زرفل إل «فعلنٰ»» وذلك في 


المتدارّك . 
- الخَرْم. وهو إسقاط الحرف الأوّل من الوتد في أوّل الجزء من أوّل 
البيت. ويدخل : : 
- «فَعُولْنُ. فتصبح «عُولن» وتنقل كم «مَعْلْنُ». وذلك في الطويلء 
والمتقارب . 


- «مفاعلتنْ»» ق فتصبح «فاعَلَتنٌ»» وتنقل إلى «مُفْتَعِلْنُ و وذلك في الوافر. 
دوماع ل فتصبح «فاعيلنْ»» وا إلى ا وذلك في الهزج› 
والمضارع . 1 

ولا يدخيل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة(©., لأنهاء دون غيرهاء 
مبذدوءة 00 لير أبن هريد خين ثل للخرم لي 

لأن البيت ' من الكامل. 0 تفعيلاته ا وهي مدو يسبب 
ثقيل› انما دَخَلها الوقص (حذف الثاني المتحرّك). فأصيحت (مفاعلن ن 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد خّن ولد ممع «مستفعلنٌ» : «فاعِلْن». وقيل : إنه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه وهو شاذ جذا. 0 


الزحافات والعلل ‏ 755 
وللخرم أسماء تختلف حسب التفعيلة. واختلاف هذه من حيث سلامتها 
وزحافها ونوع هذا الزخاف» فالخرم E‏ 
َلْماء إذا دخل «فعولَنْ» السالمة» فتصبح «عُونُنُ». وننقّل إلى «فَعْلُنُو 
وذلك في المتقارب» والطويل . 
ا إذا دخل على «فَعولُن) المقبوضة(" 2 ٠‏ فتصبح «عُولٌ». وتنقل إلى 
«فَعْلُ». وذلك في المتقارب . والطويل . 
- خرّماًء إذا دحل «مَفاعِيلن» السالمة» فتصبح «فاعِيُْنَ». ونمل إلى 
«مَفعولْنْ»» وذلك في الهزج» والمضارع . 
- شترا إذا دخل «مفاعيْن» المقبوضة, فتصبح «فاعِلَلْ»» وذلك في 
الهزج» والمضارع . 
-خرّباء إذا دخل «مفاعين» المكفوفة” فتصبح «فاعيلٌ». ونل إلى 
«مَفْعُول» وذلك في الهزج» والمضارع . 
- عضباًء إذا دخل «مفاعَلئْن» السالمة » فتصبح «فاعَلَئُن» » ونمل إلى 
«مُمْتَعِلْنٌ) وذلك في الوافر. 
- عَقصاً. إذا دخل «مفاعَلتن» المنقوصة”؟». فتصبح «فاعَلْتُ». ونمل إلى 
«مْفْعُولُ». وذلك في الوافر. 
- قَصْماً إذا دخل «مُفاعَلئُن» المعصوبة فتصبح «فاعَلَيُن». وتُنقل إلى 
«مَفْعُولُن وذلك في الوافر 


(١)أي‏ التي سلمت من الزحاف . 

(۲) أي التي أصابها القبض» وهو حذف الخامس الساكن . 

(۳) أي التي أصابها الكفٌ. وهو حذف السابع الساكن . 

(5) أي التي أصابها النتقص. وهو إسكان الخامس المتحرّك وحذف السابع الساكن. 
(5) أي التي أصابها العصب. وهو إسكان الخامس 'المتحرّك . 


ااا لسسلاة؟ة_ ل الزحافات والعلل 
اکان إذا دخل «مُفاعَلين» المعقولة('2» فبصبح «فاعَتنٌ»» وتنقل إلى 
«فاعِللْ»ء وذلك في الوافر. 
وما يدخله الخرم و «مخروما»: وما لم تكله سن «موفوراً» 1 
ومن أمثلة الحرم في بحر الظويل قزل العرتكن الأكير: 
هل يَرْجِعَنْ لي لِمّي إن حَسَبْتَهَا الى عَهُدها قبل المشِيْبٍ جضابها؟ 
فالبيت يبدأ تور والأصل في بحر الطويل أن يبدأ تور ولو 
قال الشاعر: «وَهَلُ. . .» لما كان في البيت خرم . 
ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 


إن نرّل الشتاهءٌ بدار قوم تلع ENE BCE E‏ 


فالبيت يبدأ ب دفاعلتن» أو «مُفتَعِلْنُ ٠‏ والأصل في بحر الوافر أن يبدأ 
ب «مُفاعَلتن»» ولوقال الشاعر: «وإن نَرّل». .»لما كان في البيت خرم . 

ومن اك ف بجت لار قل ااا 

ولو قال الشاعر: «وسوف». أو «فسوف» لما كان في البيت خرم . 

ومن أمثلته في بحر الهزج قول الشاعر: 

و كنك اليو ي ا عنم فياه 

فلو قال الشاعر: «وَلّو. .»» ارك اق .»» لما كان في البيت خرم . 

ورَبّما وقع الحرم في أوّل العَجُز')» وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس 
(من المتقارب) : 


ر ر ر ےر ره م ق ف ر عاب 
وعين لها حدرة بدرة شقت مآقيهما من اخر 


)١(‏ أي التي أصابها العقل» وهو حذف الخامس المتحرّك. 
(۲) هو الشطر الثاني من البيت. 


الزحافات والعلل 4 
وأكثر ما يحذّف للخرم حرف العطف. كالواوء أو الفاء في مطالع القصائدء 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى » وذهب إبراهيم 0 في كتابه «موسيقى 
الشعر» (ص ۳۱۸) في تعليل ظاهرة الخرم إلى 1 من أ 3 خنطاء الرواة؟ أما اين 
رشیق » فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. وکر قا ف الت ار وقد بقع 
قليلا في أول عجز البيت» ولا يكون. أبداً إلا في وتد» وقد أنكره الخليل لقلته» 
قلم يجز وأجازه الناس. . انما كانت العرب تأتي به؟ لذن أحدهم يتكلم 
بالكلام على أنه غير شعرء در فيصرفه ل ا 
اتا تا ٠ E‏ 
وثمة عِلّل غير لازمةء تقع في بيت من الق لقصيدة ولا تقع في آخرء ويُقال لها . 
«علل جارية مجرى الرّحاف»: كما قيل للرّحاف اللازم «الزحاف الجاري مجرى 
العلل» . والعلل الجارية مجرى الزحاف ثلاثة : ش 
أ- التشعيث (حذف أول الوتد المجموع) وذلك عندما يدخل «فاعلائن»9) 
في ضَرْب الخقيف والمجتث» قمن الخفيف قول عدي بن الرعلاء الغْسّاني : 
لَيِسَ مَنْ مات فَاسْتَراح a‏ لاد لك 
لما النيت كن تيبل تنبا E‏ الخ ب 
ا 
اا ا وو تان إلى فون والأكباد 
حيث شعت الضرب في البيت الثاني » ولم يلتزم ذلك في البيت الأوؤل. 
ب لخدف (إشفاط الي الخ ودلك عندما يدل العروضن الأول 
من بحر المتقارب ١فَعولُن‏ 220 وهذا يبعي 3 المتقارب الذي وزنه» في الأصل› 
)١(‏ ابن رشيق: : العمدة NES‏ -16. ْ 


3( فتصبح «فالائن»ء وتتقل إلى مَفعُوْنَ . 
(۳) فتصبح «فعوى, وتنقل إلى «فْعَل2. 


دوم ب ب الزحافات والعلل 


١«فَعُولن»‏ مكرّرة ثماني مرّات» يجوز في عروضه أن تصبح «فعوء أو دفَعَلٌ». 
فتتناوب مع «فَعولُنُ» في بعض الأبيات» دون أن تلزم إحداهما في العروض . ومنه 
قول المتنبي (من المتقارب) : 
ومتاذا هضر مِنٍَ افك .ا 
اوی ال السود يدرس اناب امسن ابه 
واد ا نِضْهُ ل آله ات ار الدجى 
حيث نجد أن عروض النتك الثالث محذوفة بخلاف عروض البيت الثاني 
والثالث. 
- الخرم (إسقاط أول الوتد المجموع في صدر المصراع الأوؤل). وذلك 
عندما يدخل «فَعُولُنُ» في أل الطويل» والمتقارب» و«مفاعِيْدُنُ» في أوّل الهزج. 
ش والمضارع . و «مفاعلتنٌ» في أول الوافر. 
- الخزم » وقد سبق تفصيل الكلام عليه 
*# ع KF‏ 
و الإإشارة» يرا إلى أن اللجوء إلى الزحافات و يقلا ال 
r ٠‏ الوه رة الك وا ف 


ملل تك نت السسلملة 


مع جواز دخولها عليه . راجع : «الزحافات والعلل». و«البيت السالم». 


5 


السبب 
هو في اللغة» الحبل تشد به الخيمة» وفي الاصطلاح» مقطع عروضي 
يتألّف من حرفين إِمًا : 
ا کن و عندئذ» اقم مثل : «لم» 0 ولك //). 
اوا متحرك» والثاني ساكن وی عندئذ» ا خفيفا.. مثل : «هَل» 


(/) «ما» (/°) . 


وسمُي بذلك لأنه يضطرب كالحبل الذي يرتج » فيثبت مرة ويسقط أخرى. 


السريع 


راجع : «بحر السريع». 


السلسلة 


السلسلة 992319 


القافية مشتركة فى أشطره ما عدا الشطر الثالث. ومن أمثلته المشهورة : 

الح بيك ما تحرّك E‏ إل ورمانی من الغرام ETE‏ 

يا قامة عُصِنْ نشا بروضة إحسان آيّان هفت نسمة الدلال به مال 
ولم نعرف سبب تسميته بهذا الاسم. ولا بواعث ظهوره. ولا سبب اندثاره» 

ورا يكون ولد ميتاً» أو احتف وهو وليد. ووزنه حسب مثله المشهور الذي 


أثبتناه : 

عن فهلائن ميل يلاتان فلن فيان مَْملُنْ فَيلاتان 
وقيل إن وزنه في الأصل هو: 

لن فْصِلائُنْ مُسْتَفْمِأْنْ فَهِلائنْ فلن یلان مُسْتَفْمِلُنَ فُهِلائنْ 
ويجوز أن يدخل الإضمار «فمِلْنَ, فتصبح فتصبح «فَعلْنَ» كما يجوز أن يدخل 


من 


الخبن « «مُسَْفعِلْن , تبصع «مُفْعِلْن, وتنقل إلى «مَفاعِلْنُ». كما يجوز أن يدخحل 
التسبيغ «فعلاتنٌ) ف فتصبح «قعلاتان» في العروض والضرب . 
ويقول أنيس : د هذا الوزن «غريب ن وأغرب ما فيه أن أهل 
م لي ل 
ن¿ أوزان العام » وأن الأمثلة المروية لهذا النظمء کان نطق ا فا 
عامانة بطل ٠‏ بعض الحركات». ويقصر البعض الآخرى راا ريما تت من ر 
من بحور الشعر المعروفة مع النطق بها نطقاً عاميا» وهو ما جهله من رووا هذه 
لأمثلة من أهل العروض . e‏ الوزذء فهو وزن لم يقر له الشيوع 
والذيوع» ولا ندري أا من الشعراء قد استساغه ونظم منه. فهو. إن صحت 
روايته. أحد تلك الأوزان المخترعة التي لا تكاد تظهر في الوجود. حتى تطوی فی في 
زوايا النسيان والإهمال. فيعمد إليها أهل الصناعة من الحروضيين بعد زمن 
دنشم ونها على الناس كنوع من أنواع الوزن العربيّ للأشعار»“. 


. ۲۱۹ - ۲۱۸ إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 


ااال السينية 
السمط 
هو أحد أجزاء «الموشح» . راجع : «الموشح»» الرقم ٦‏ الفقرة «ه». 


السُموط 


ور 
راجع : «المعلقات). 


السّئاد 


هو اختلاف ما يراعى قبل الروىٌ من حروف (الرّدف22, والتأسيسين 49) 
والحركات (الإشباع"» والحذو). والتوجيه©). وهو أنواع» وسنتناولها 
بالتفصيل في الرقم ٦‏ الفقرة «ه» من «القافية) . 


موي 
هو أبوبشر عمرو. بن عثمان /۱٤۸(‏ ٥۷1م‏ - ١٠18ه/35لام)‏ إمام النحاةء 
وأول من سط علم النحوي وصاحب «الكتاب» وهو أول وأهم كتاب نحوي وصل 
إلينا. كان تلميذاً للخليل بن أحمد الفراهيدي واضع علم العروض والقافية» وتذكر 
له كتب علم القافية آراءً متعدّدة في القافية» وتعتبره من علمائها. 


| 0 
ل 
السية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعْريّة التي رويها حرف السّين (راجع: 


)١(‏ هو حرف علّة يسبق الرَّويّ دون حاجز بينهماء كياء «عويلا» إذا كانت اللام روياً. 

(۲) هو ألف بينها وبين الروي حرف صحيح واحد مثل ألف «حاجب» إذا كانت الباء روي . 
(۳) هو حركة الدخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّوي وألف التأسيس) في القافية. 
)٤(‏ حركة الحرف الذي قبل الردف. 

(5) حركة الحرف الذي قبل الرّويٌ الساكن. 


اسا ب ا ل تت 7307/4 


الرّويّ). والقصائد السينيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ» ومن أشهرها سينية 
البحتري e e E‏ ا 


025 المتنبي في فطلم إحدى سينياته (من البسيط) : 


يهم o‏ :6 سو # ايحي 26 EP‏ 9 ناض 7 
اظبية الوحشٍ لوا ظبية الانس لما غدوت بجد في الهوى تعس ٩‏ 


)١(‏ الجدا : العطاء . الجبس : الجبانء اللاي 
(۲) يقول: أيتها الظبية ء لولا شبيهتك من الإنس» يعني حبيبته» لما صرت في الهوى منحوساً مَشْؤْوماً. 


هو ناظم الشعر. راجع : «الشعر» . 


الشاهد 


هو في عِلْم العروض. البيت الشعريّ الذي قيل في عصر الاحتجاج» أي 
في العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجريّ بالنسبة إلى عرب الأمصارء 
رودل اكز القرنة الرابم لوجر بالنسهة ا التي 
يستند إليها 00 للتدليل على صِحَة قواعدهم. أو هي الأساس الذي يبني 
عليه العرضيون فوا من هنا الاختلاف بينها وبين الأمثلة التي تى رضي 
القاعدة. ولا يشترط فيها أن تكون مقولَة في عصر الاحتجاج . 
لخر 

هو حذف الحرف الأوّل من «مفاعِيلن» المقبوضة» فتصبح «فاعلر». 
3 المصطلح مأخوذ من «شتر العين»» وهو قطع ها الأسفل . ويكون ابر 
في الهرّج. والمضارع. راجع: «الحَرْم». و«الرّحافات والعلل». و«بحر 
الهزج). و «بحر المضارع». 


)١(‏ أي التي أصابها القبيض . وهو حذف الحرف الخامس ا رام ع). 


١-المصراع.‏ أو القسيمء أو النصف من البيت الشعريّ . راجع : «البيت». 
؟ -إسقاط شطر بأكمله من البيت» واعتبار الشطر الباقي بيتاً كاملاً. راجع : 
«البيت المشطور». 


الشعر 

أطي الشعر تعريفات كثيرة فقال بعضُهم إِنَّه «الكلام الموزون المقفّى»» 
و نكما وجا وخ الكيول التطييعة ا 
شور يسيرها رجل حكيم هو العقل قد خرج من مخدعه» وهو قلبه. تدا 
تادا ا آخر هو الىغمة التي ها ورا وقد ركا اجنيحة الألفاظط 7 
معاً مرفرقين رفرفة الفراش الجميل على زهر الرياض» فيصلا إلى الأسماع بعد | 

يُحدثا في طريقهما أمواجاً خفيفة في الهواء. ومنها إلى مخادع أخر هُنّ لوب 

85 تلك الأسماع» ويثيرا ما هنالك من الإحساسات الراقدة». ول افا 
تعريف للشعر قول واتس دانتون في دائرة المعارف البريطانية اك الشعن هو التعبير 
الماديٌ والفنيّ للفكر الإنسانيٌّ بلغة عاطفيّة ذات إيقاع». 

والفرق بين الشعر والنظّم هو امتياز الأول بالعاطفة. والخيال» والصورة. في 
حين تنتظم كلمات النظم في سلك النغم الموسيقي دون شعورء أو عاطفةء أو 
خيال» أو صورة. فمن الشعر مثلاء قول أبي فراس الحمداني (من الطويل) : 
أراك عي الدع + فنك المي ااال ري عن مم 
بلى» أنا مثقاق» وعدي وة ولكن يلي لا يدام له عبر 
إذا الليل اضواني 207 سطت يد الهوى واذللت دمعا من خلائقه الكبر 


. أضواني : اضعفني‎ )١( 


VY 


ومنه قول مجنون ليلى (من الوافر) : 


هو ع2 


ا راعذتني يا قلب انسي 
فها أنا تائِبٌ عَنْ حب لَيْلى 


ومن النظم هذان البيتان (من الرخى+ 


قد نظ ابن مالك ألْفِيه 
في الهمزة 
يقول شوقي (من البسيط) : 
والشعْرٌ إن لْمْ يَكنْ ذكرى وعاطفة 
ويقول الزهاوي (من الطويل) : 
لْقَدُ رض الشَعْرَ الكثيرون في الورى 
إذا الشعرٌ لَمْ ررك عند سماعه 


وقد تبعت إثره و 


الشعر الأخيف 


9 کے ده 4 3 


ت 2 ً کے 1 
فما لك كلما ذكرت تذوب؟! 


ااا تخوية e‏ 7 


ا 
ًه ا ا لھ ع 
او جكمة فهو تقطيع وأوزان 


e کک‎ 


والفنون الشعريّة هي : الشعر التصصيء 1 الملحميّ» والشعر 
الغنائي ) عر التمثيلي أو المسرحي. والشعر الحكمي والتعليم . والشعر. 
وق أغراضه وموضوعاته» ينقسم اانا عدف منها الشعر السياسي». والشعر 
الوطني. والشعر الغزليّ. والشعر الفخريٌ. والشعر 00-7 
والشعر الهجائي» والشعر الوصفيّ, والشعر الرثاثيّ » والشعر الوجداني. . 
الأغراض الشعريّة . وتلك الفنون ليست من منهج معجمناء أما أقسام 0 
أشكالهء ولغته» ووزنه» وقوافيه» وغير ذلك» فسنعرضها في المواد التالية وفي مواد 
أخرى من معجمنا هذا. 


٤ 2‏ م 
٠‏ هو ما جاءت ألفاظه واحدة معجمة (منقوطة) وأخرى غير معجمة على 
التوالي» ولعلّهم أخذوا التسمية من قولهم : حَيف الإنسان وغيره حَيْفاً: كانت 
إحدى عينيه زرقاء والأخرى سوداء كحلاء. ومنه قول ناصيف اليازجى فى إحدى 
مقاماته (من الرمل) : 


الشعر الأرقط .۷۸ 


E EEE EI EEE 


لاتفِي العَهْد فتشفيني ولا 
EIR EET 1‏ 


0 ٣ ت‎ 2o 
2-6 5 مه‎ o 
بين ورد شفة واردها‎ 
ر 7 "سم 5 عه‎ 
درر بيس لها في احمر‎ 
o و9‎ - 3 0 6 


o‏ 2 م © اسم 


E ENE CEE 
كل ذي 2 يزين العملا‎ 


وي و ده 


کُر جَْنِ كيه د 
يفي المَاءَ فََجْنِي العَسّلا © 


في حيرا ین مساك في طا9() 
فة الداء فَتَبْغي لاو 


2 ص 


تنيت غعودا فعغنت ر 


وراجع : «الشعر الأرقط» و «الشعر الحالي»»و «الشعر العاطل»» و «الشعر 


6 
هو الذي تكون حروفه معجمة (منقوطة) وغير معجمة على التوالي . أخذوا 
التسمية من و ثوب أرقطي أي فيه رَقطة, وهي لون 57 من بياض 
وسواد» أو من رة وصفْرَةٍ وغيرهما. ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى 


مقاماته (من مجزوء الرمل) : 
ونديم بات 


. تثنت: تمايلت. بضة: رخصة. لينة‎ )١( 


(۲) بنت كرم : خجمرة» والمقصود أن جفنها شديد الإسكار حتى ان الخمرة تخاف أن يسكرها. 


(۳) ورد: كناية عن الخْدّ. 


(4) درر: كناية عن الأسنان. أحمر: كناية عن اللنّة. السواد: كناية عن السمرة في الشفة. المسك: 


كناية عن رائحة الفم. الطلا: كناية عن الريق. 
(5) صماء: قويّة شديدة. يثني : يمنع . فتلة : مصيبة . 


(5) الرمل : نوع من الألحان. 
(۷) غليل : شدّة العطش. 


a o £ 0‏ 
وراجع : «الشعر الاخيف»., و «الشعر العاطل»» و «الشعر الملمع». 


شعر التفعيلة أو الشعر الخرٌ 

هو نوع من الشعر الحديث يقومء في نظامه العروضيّ » على الأمور التالية : 

١‏ - وحدة التفعيلة» غالبأء فى القصيدة» وتكون هذه التفعيلة مُرتَكرٌ الوزن» 
والوحدة الموسيقية في القصيدة. فظم هذه البحور ذات التفاعيل المؤتلفة. 
وهي : الكامل. والرّملء والهزج. والرّجزء والمتقارب» والمتدارك. وقد يتصرف 
الشاعر فى شكل هذه التفعيلة . مستفيداً من الرّحافات والعلل الجائزة فيها. وقد 
يكثر الشاعر من هذه الزحافات والعللء كما قد يعمد أخباناء إلى استحداث 
تفعيلات جديدة» أو مزج تفعيلات بحر بتفعيلات بحر آخر. 

- الحريّة في عدد التفعيلات المورّعة على كل سطرء فإذا كان الشاعرء 

في الشعر الخليليٌ العَموديّ يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات» فإنه» في شعر 
التفعيلة أو الشعر الحرٌ يتصَرّف في هذا العدد مُحضِعاً طول السّطر للمعنى » ومتوقفا 
یا ری ناكرا إلى أن ينتهي المعنى . e‏ ا التفعيللات 
إلى العشر في السطر الواحد. 

۳ - حرّيّة الرّويّ» والقافية » فإذا كانت القصيدة الخليليّة العموديّة تلتزم نظاما 


)١(‏ عبدٌ: أي أنا عبدٌ. 


(۲) حجر: منع من التصرّف. 


شعر التفعيلة A۸9‏ 


مُعيّناً في القافية» وخاصّةء بالنسبة إلى الرّويّء فان قصيدة الشعر الحرّ لا تلتزم 
هذا النظام , وتجعل الرويٌ تا متنقلا له يست على حال» ويرك بعضهم وأن 
الرّويّ' المتكرّر في نهايات كلّ الأبيات هو عامل تعطيل» حيث إنه يفرض نفسه 
على القافية من جهة. وعامل إملال لتكراره المستمر في سائر أبيات القصيدة من 
جهة أخرى» سواء أكانت هناك حاجة موسيقيّة له أمْ لم تكن»(©. 

٤‏ - خضوع الموسيقى للحالة النفسيّة التي يصدر عنها الشاعرء لا للوزن 
الشعريّ الخليليّ الذي يفرض نظاماً شبه ثابت من الإيقاع والنعم . 

وهذه الصّفة للشعر الح أو شعر التفعيلة هي نتيجة طبيعيّة للصفتين 
السّابقتين. تقول نازك الملائكة : «وقد أَلِفْث أ ن أنظم بوحي السليقةء لا جریا على 
ا غروضي » تحملني خلال عملة النظم موجة الصورء ا 
والمهاني» والأنخام» دون أن أستذكر العروض والتفعيللات» ون تتدفق المعاني 
موزونة على ذهني ٠0»‏ . 


ومن أشهر شعراء الشّعر الخُرَ ورواده بدر شاكر السيّاب» .ونازك الملائكة» 
وجيلي عبدالرحمن» وجورج غانم» وأنسي الحاج» ومحمود درويش» ومحمد 
الفيتوري» وأدونيس (علي أحمد سعيد)» وعبد الوهاب البياتي» وبلند الحيدري› 
وخليل حاوي» ويوسف الخال» وشوقي أبو شقراء وأحمد عبد المعطي حجازي » 
وصلاح عبد الصبور» ومحمد الماغوط» وغيرهم . 

ومن نماذج الشعر الحر قول نازك الملائكة : 

جل. كرون ا الي 
قار س و 
ا هوالحبٌ اطراحٌ الأفنيات؟ 
والتقاءُ الشغر بالثغر ونسيان الحياة 


. ١٠١١ عز الدين إسماعيل: الشعر العربي المعاصر. ص‎ )١( 
. ٠١۹ نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر. ص‎ )۲( 


ا حي ايب > ص یه ا 


كاد اليل ييكي معي ويُصغي ميا 
EE‏ ياف ا 
والأجراس تطوي كابة الصَّمْتِ طيَا 
قر م اكا مله 
ي رة ور في حديقة ما 
لني شاضر ڪيب في أواخر التهار 
أو انث از EE EE EE‏ 
نكاتية ا وال ا 
ومن شبابيكي الملطخة بالخمر والذٌباب 
تفي الف ا ا اة 
إلى زقاقنا الذي ينتج الكآبة والعيون الخضر 
حيث الأقدامُ الهزيلة ترتفع دونّما غاية في الظلام . 
وراجع : «الشعر المَرْسَل) . 


ٌ۰ ىع 
الشغر التوام 
ا 5 
هو ما تشابهت كلماته في الرسمء حتى إذا ابدلت نقط بعضهاء ظهرت لها 
معانٍ جديدة(0) , وأغلب ما تكؤن الكلمات المتوائمة متجاورة » نحو قول الشاعر 


7 £ 4# ت 24 مه و ° و 2 م م 
زينت زينب بقد يقد وذ لاه ويلاه نهمل يهد 
وة بي ماع ° o‏ ور و 4 


* ٠٠ء والتوأم» في اللغة ما ولد مع ع.ر + في بطن . أن اللفظين المتوائمين‎ )١( 


الشعر الحالي .۸۲ 


ونحو قول صفي الدين الجلي (من الخفيف) : 


ت 0 و ت 
حازم جازم نصِيرٌبْصِيَْرٌ زائِدٌ راِدٌ شَيِيْدٌ سَدِيْدُ 


الشعر الحالي 
هو ما كاسن يع جر ا » مأخوذ من الحلية وهي ما يتين به 
من الذهب وَالقضةة نحو قول ناأصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الخفيف) : 


ر 55 
بشَچي يبيب في سجن فِئَنُيَنَْشِبْنَ في فحن“ 
م اا يي اس ا ر E E‏ 7 

شیق تيا 5 في نف ضي سي( 
شف شف ىجاق فة رد با 

5 3 4 0 
TAR‏ ا قي 
2 ا أ ب اس 2 ا 
م2 ت ع اه 8 


00 ° ا : 3 2 و ب )4 
سهى حن نتن 1 
ر ي زين جلو جني يتقي شين صنة بغي 


)١(‏ شجن : حزن . فتن ينتشبن في فتن : مصائب داخلة في مصائب أخرى 

. تيق : من التوق وهو ميل النفس‎ )١ 

(۴) شغف : شدّة الحب. شفني : أنحلني . نجب: كريم . ذي يزن: ملك يمني . 

. شقيق : نوع من النبات . ينض : يرشح . جني : قريب العهد بالقطف‎ )٤( 

(0) شقة :مسافة. كنى بها عن أحشائه . قضيض : مكان غليظ . 

3 فضت الت ق 

(۷) أي نه يغلي بشت اغا له يغيب عنه غيبة عدو. 

(۸) شنشنة : طبيعة . 

(4) ضِنة: بخل أي يختار أطايب الفنون التي يمكن الحصول عليها ولا يبخل بإفادة الناس منها لأنَّ 
البخل يشين الغني . 


غ8 300 ل ل ل الشعر العاطل 
0 0 
وراجع : «الشعر الأخحيف»» والشعر الأرقط»» و «الشعر ا 50 
الملمع». 


راجع : «شعر التفعيلة» . 


الشعر الخرّ 


راجع : «شعر التفعيلة). 


الشعر الشعْبئّ 
راجع : «الزجل». 


الشعر الطلق 
راجع : «الشعر المنثور» . 


الشعر العاطل أو المهمل 
هو ما كانت كلماته خالية من الف اود من رط المرأة» وهو خلوها من 
الحلّ. نحو قول الشاعر (من السريع) : 
ولاس 0 :ولك ا الد رود ورا 
واه لِجُرٌ وايع Sy‏ 0 


)١(‏ غيث : مطر. قنن : أعالي الشيء. 


الشعر العاطل 


20 


ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الرجز) : 


EE E E الله المعينة . مدال‎ EEE 
الله لا هة إلا الله مَوْلاكَ الأحذث‎ 
لا ام لله ولآ ولد لا “ولا لد‎ 


أل لارو اة 
آراءِ E.‏ والمدد 
لا درع ادي 


ا ا 

اشا سا رةه 

مر وع سو اللَدَذف 
ر 


وآرم المراءَ والحسد 


صاح أآدْعٌ مَوْلآكَ لِمَا 

وآضدَعٌ ردَاءَ اللو وال 

وآَسْلّ المُدَام والمّها 

وَآَفْم رُسُومآمالَهَا خد ولا لها عَدَدْ 

ومنه عاطل العاطل» وهو ما كانت حروفه وأسماؤها خالية من النقط. نحو 
قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من مجزوء الكامل) : 


5 ل ورد 7م ماعط 
7 ء م ° o‏ 

لحصور حلو وصلٍ 

وله صول وطول 


)١(‏ سرد: نسج . أيٍّ لا وقاية إلا به. 

(۲) عَدَّد: جيش . عُدّد: عدّة الحرب. 

(۳) أوعد: هدّد. وَعَد: رَغْبٍِ آ 

(5) أصدع: شق . اللدد: العداوة والمخاصمة . 1 

(5) المها: بقر الوحش. الشهيرة بجمال عيونهاء وهنا كناية غمن النساء الجميلات العيون. المراء:. 
الجدال. 

)١(‏ در: كناية عن الأسنان. حَلٌ: نزل. ورد: كناية عن الخدٌ. هل له للحرٌ ورد: هل للإنسان الكريم 
ورود إليه. 1 

(۷) أي هذا الدر لإنسان بخيل سبىء الخلق . 

(۸) صول: سلطة سطوة. طول : غلبة. 


N‏ 2525555 م الشعر المدور 
مه 2ك م هة 0 0 رم ه٠‏ بير ت 60 
دهره حر صدور هل له لله حد 
وراجع : «الشغر الأخيف»., و «الشعر الأزقط». و «الشعر الحالي»» 
و «الشعر الملمع». 


الشعر الموّرّخ 


راجع : «التأريخ الشعري» . 


الشعر المُبَلّثْ 
راجع : والمثلثات» : 


الشعر المَحَرّر 
راجع : «الشعر المنثور» . 


الشعر المخمس 


£ 0# 
راجع : «المخمسات) . 


۶ ور 
الشعر المدور 


١‏ ما يكتب على شكل دائرة ويُعلّقَ على الجدران. راجع: «الشعر 
الهندسي» . 000 
۲ ما أصابه التدوير. راجع : «البيت المدوّر» . 


)١(‏ أي كل أيّامه حرٌ لصدور المحيّين» فهل له أن يقف عند حدّ؟ 


الشعرالمريع - 7 
اا 
راجع : «المربعات» . 


: الشعْرٌ المرسل 

هو الشعر الذي لا يلتزم قافيةً واحدة» ويُهمل الرّوِيّ الواحد في القصيدة. 
وقد عرف هذه الظاهرة الشعْرٌ العربيّ القديم» وكان العروضيّون يدون ذلك من 
عيوب القافية» يدئخل في باب الإكفاء حينآء وفي باب الإجازة حينآ آخر') 
بحسب مخارج الرويّات . ومنه قول الشاعر الأموي العجير بن عبد الله السلولي 
(من الطويل) : 
ألا مذ أَرَىء اف كن ال فاتك . علاك تيء الها 0 
رى مِنْ رَفِقِقَِهِ جفاءً ويه إذا قام يتاع القلاصء ديم 


مسو 


فقال لخلّه: رحلا الررحل اني بمهلكة والعافينات نور 
فياه يشري ل فال فال “.لمن جل رخو الط نج 
وبدأت تجربة الشعر المرسل بالتحرر من وحدة الرويٌ في القصيدة»› مع 
المحافظة على البحر» وانتهت ت إلى التنويع في الرُويِات والأوزان في القصيدة 
الواحدة . 
ولعل أحمد فارس الشدياق (٤٠۱۸٠م‏ خخام) ورزق الله نعمة الله 
ن الحلبي (١۱۸۲م‏ - ۱۸۸١‏ م) من أوائل من وا ال و 
قصيدة يقول فيها: 
TS‏ ل بام 
ا EE‏ الد التب ماك 


. راجع : «الإجازة». و «الإكفاء»‎ )١( 
. القلاص : جمع قلوص» وهي الناقة الشابة‎ )۲( 


۷ الشعر انزو 

فالبيت الأول من الخفيف, والثاني من الكامل» والثالث من الطويل. وقد 
ترجَمْ رزق الله حسون الإصحاح الثامن عشر من سفر أيوب في كتابه «أث شعر الشعر» 
شع رأغير مقفىٌ . ّم جاء توفيق البكري ( ۰ م - ۱۹۳۲ م)» وجميل صدقي الزهاوي 
(۱۸۹۳م -1975م)» وعبد الزحمن شكري (1885م-1908١).2‏ وغيرهم فتزعموا 
حركة الشعر المُرسّل» وقد كان الزهاوي من أشدّ المتحمسين لهذه الحركة» وقد 
اشتهرت قصيدته التي يقول فيها (من الطويل) : 
َمَوْتُ القتَى خَيْرٌ لَهُ مِنْ مَعيْضَةٍ يکود بها معا ثقيلاً على الاس 
0 رضي اليش عُشْرٌ مِنَّ الوَرَى َة أغشار الأنام. E E‏ 
أما في بني الأزض العريضة قاور يُحَففٌ وَيْلاتٍ الحيلة قَلِيَلا 

وبدأ محمد فريد أبو حديد من سنة ۱۹۲۷ م ينشر بعض المسرحيات 
الشعريّة المؤلّفة والمتَرْجمة» فَشَّدّت مسرحيّاته الأنظار ثم جاء علي أحمد باكثير» 
فَوَصّل بالشعر المرّسل إلى مستوى أرقى جاعلا الفقّرة لا البيت وَحدة المعنى . 

ولا شك أن الشعر المُرْسل يُعتبر خطوة مهمّة نحو شعر التفعيلة» والشعر 
الحرٌ. راجع : «شعر التفعيلة أو الشعر الحرٌ» . 


الشعر المُرَقّط 


راجع : «الشعر الأرقط» . 


الشعر الموج 
الشعر المزدوج. أو المثثيات» هو الذي يعتمد فيه الشاعر على تصر بع أبيات 
ome f 5 5‏ 2 ممع 
القصيدة جميعاً. فقافية الشطر الأول هى نفس قافية الشطر الثانى» واميّرُ ما يكون 
ذلك في الأراجيز. 
وقد بدأ الشعراء ا بهذا النوع من الشعر إذ وحدوه سه دا لا 
يكلفهم ا مشقة الحفاظ على وحدة القافية في القصيدة الواحدة . وروق أن أول من 


الشعر المزدوج 584 


نظم فيه ار برد وأبو العتاهية. ثم تتابع عليه الشعراءة إذ وحدوه أسهل في 
نظم القصص الطويلة. والجكم» والأمثال» ومسائل العلوم. ولأبي العتاهية 
مزدوجة مشهورة عدّتها أربعة آلاف بيت» سماها «ذات الجكم والأمشال» لكثرة 


الجكم والأمثال فيها. منها [من الرجز] : 


إن الشباب والفرًاعٌ والجده 
Ee Fo‏ تخ 4 القوت 
لقَقْرٌ نيما جاوز الكفافا 
لكل ما يُؤْذِي » وإنْ قل» ل 
ما آنتَقَعَ المرء بيثل عَقَلِهِ 


E SE EEE 
5 ا‎ 
من أتقى الله رجا وخافا‎ 
IE TE 


ف او نام مام o‏ 


وخيرٌ ذخر المرءِ خسن فعله 


وقد نظم أبان بن عبد الحميد اللاحقيّ كتاب كليلة ودمنة» كما نظم 
الحريري فيه «ملحة الأعراب في قواعد الإعراب». ولبشر بن المعتمر مزدوجة في 
فضل علي بن أبي طالب على الخوارج» ولابن المعتز مزدوجة في الشراب 


مطلغها [من الرجز]:, 
لي صاجبٌ فد لامبتئ وزادا 


ولأبي فرّاس 


في ترّكيّ الصَبِوحَ ثم عادا 


الحمداني مزدوجة في اللهو بالصيد مطلعها [من الرجز] : 


العمَرٌماتم به السرور 


وألفية ابن مالك التي نظم فيها النحو العربيّ من هذا النوع من الشعرء 
وكذلك أرجوزة ابن عبد ربّه في علم العروض والقافية» وأرجوزة محمد الحسن بن 
السيّد كاظم المشهور بالكيشوان «تحفة الخليل» في علم العروض والقافية أيضاً 

ونظم شعراؤنا المُحدّئون هذا النوع في أغراضه القديمة» حينآء كمزدوجة 
شوقي التي بعنوان «رسالة الناشئة» والتي يقول فيها (من الرّمل) : 


كل حي ما الا وت 
ارخ جَنْبَكَ مِنْ داء الل 


وت في الصَغِيرات العْضِبٌ 


انرك الكيْرّ لَه والجبروت 
جر ند كرد الككة 
إِنْهُ كالنار والرْشْدٌ الحطبٌ 


الشعر المشطر 


وفي غير هذه الأغراض حيناً آخر» كقول شوقي في رسالة له إلى حسين 


واصف [من الرجز] : 
إلى سين حاكم القخال 
امي تجضن طيباً EEE‏ 
ا العهد له على النْوّى 
وكقول العقاد[من ¿ الرجر] : 


١ 2‏ بايا یرن 


وَالصُدْقَ في لَك كه وفي الى 


ج ال الان 
ذات جين اهار المُشْمِسَ 


واستغلٌ ا وغيره هذا انوع في أناشيد الأطفالء فأكثروا منه» وسر به 


الأطفال لسهولة موسيقاه . 


راجع : «الأرجوزة» . 


الشعر المسدس 


راجع : «المسَدّسات)». 


الشغر المُسمُط 


راجع : «المسَمُطات». 


الشعر المشطر 
هو نوع من الشعر ينظر فيه إلى الأشطر لا الأبيات. وتكون القصيدة منه 


مُقسّمة إلى أقسام يتضمّن كلّ منها ثلاثة أشطرء 


أو أربعةء أو خمسة» أف س 


راجع : «المثلثات»»› و «المربعات»» و «المخمسات» »و (الفسدسات 


الشعر المصغر ۹۰ 


الشعْر المصغر 
هو ما كثرت فيه الألفاظ التي على صيغة المصعُر» نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 


نرّلت EE‏ فقضی حقَيْقِي شان حريمتي وشي ميدي 
وجو على E E E‏ کا شن الان عن ا 
ونحو قول ابن الفارضي (من الطويل) : 


5 ل - ع o‏ هع £ 2 ۶ م 5 1 و ا 2 

aS‏ فاسَدّت للفؤاد غذية أحاديث جيراتٍ العذيب فسرت 

لها بأعَيْشاب الخجار تخ به لا بخمر دونَ صَحْبِي سڪرتي 
ومِمّن برع في هذا النوع صفي الدّين الحلَ ٠‏ . 


هو الذي يتضمّن آية قرآنيّة» أو حديثآ نبويّاء أو قولاً مأثوراً» أو قول شاعر 
آخر. ويوضّعء عادَة» بين هلالين» تجو قول الاب بن عاد [من البسيط]: 
کان کان ا ى إن ش ولم يکن في قديم الدّهْرِ الْشَدَني 
ا ا و وا من كان بالف في المنول ,ان 
ونحو قول بشار بن برد» والبيت الثاني لجرير (من البسيط) : 


ع اع م لهسم 2 6 ر م اهام 
وذات دل کان البدر صورتها باتت تغني عميد القَلَب راتا 
(ان العيُونَ التي في طَرْفِها حَوَرٌ قتلتناء ثم لا يحِْينَ قتلانا) 


قوع ىي ى ام 5 ٤‏ 
يا قوم أذني لبَعضٍ الي عاشقة : والاذن تعشق قبل العين احيانا 


الشعر المطرّز 
هو الذي تولف الحروف الأولى من أبياته المتتابعة اسما هي غالبآء عَلَّم 
لحبيبة الشاعر» نحو تطريز أحدهم كلمة «زهراء» (من المتقارب) : 


لايم ارا 


رمان الودَادٍ وَعَهُدَ الطَرَّبْ د ع الفؤاد وَمَجَلَى الِعْرَبُ 
هَوَيْتَ جمالك في الذَكَرّيات تشغ سافن الهَوَى المختجبٌ 
ا خَيَالك يئل المُلاك يرف على الال المصْطربٌ 
أما والذي زان منك الجَبينّ وأوعَ في التسردبيت الب 
إذا مَاجّ كر الغرام الدّفين يَيِنُ بصَدري جريمٌ غلب 
ونحو قول الشاعر مطرزآ كلمة «روز» (من الخفيف) : 
رقع اله ا يا ا و 
اا م الس ا ت الضلىٌ pes,‏ 
اة العُمْرٍ والصّبا خلجاتٌ تفم الرُوحَ لِلحْلُودٍ المُعَلَى 


الشعر المُطْلَق 
راجع : وال لشعر المنثور» 


۶ و 
الشعر المعجم 


راجع : «الشعر الحالي» . 


الشعر المعكوس 
هو خمسة أنواع : 
E‏ لا يستحيل بالانعكاس› وه وأن يكون عكس البيت» أو عكس 
شطره» کطرده» نحو قول القاضي الأرجاني (من الوافر) : 
E‏ تدم لكل همول وهل كن مَودُنَهُ تَدُوم 
وخا ُحَدُهم بقصيدة كلها على هذا 0 ومنها (من الرمل) : 


ر : 4 ب 0 8 2 و 0 
EEE‏ عمد مشرق رس ماءٌ دمع طرف يرمق 


الشعر المعكوس 


قد كا 6 5 


4۲ 


لتا تلو بذاك الحدَق 


ەو ر 
فش ناه انس يبق 


ومنه ما قد طرداً وفنا بقراءته طرداً وکسا كلم کله لا حرفاً رفا 
SS‏ (من المنسرح): 


ےم و 


حيرني في واه ذا قَلَقٍ 


واكَمَدِي من هَوَاهُ تمي 


واتَلّفِي بالصدود يي 
ذا قلق في هواه خحيرني 


2ه 


بطل باللها طني 


۲ - المخلعات» وهي قصائد بمكن أن تة 
وفي التسمية ما يشير إلى ما في القصيدة من تفكك» 


تقرأ طرداً وعكساً بأوجه مختلفة » 
أو ما يمكن أن يصيبها من 


انحلال. وغل ول اة ظهرت في الأندلس على يد الوزير لسان الدين 
محمد بن عبد الله السليماني (۱۲۷۳ م/517 ه- ٠١٤١‏ م/١٤۷ه)»‏ وفيما يلي 


أبياتها الاثنا عشر التي يمكن أن تقرأ على ٤٠٠١‏ وجهآ طردآ وعكساً (من البسيط): 


دا وى تزا قيفي السَّقَمْ 
باضلعي لَهْبٌ تذكو شرارتة 
يوم النوئ حل في قلبي لم 
توجعي من جَوَى شِبِْتْ خرارتة 
جل الهوى أي وجداً به عدم 
تتبعي وجه من تَرْهو ارت 
مُصلي الجوى مول بالهجر قم 
ضرعي مُعْتدٍ تلو مَرارتة 
هد القرى حا كالبدن مت 


a‏ الهم و 
وخرقټي ا ا 
مَعٌ العَنا قد رثا لي فيه ذو الحَسَدٍ 

حت هن رشا با 1 “ رد 
إذا انتتّى قاتلى عَمْدآً بلا قود 
ما جِيلّتي قَدْ كوى قلبي مَعَا لكبد 
تاا آاخذآ نحو الردى بيدِي 
لفتتتي مُومَنٌ عنْدَ الثوى جَلَدِي 


م«وو_.. ب الشعر الممكوس 


إذا رنا سَاطِِعُ الأنوار في البَلكٍ 
لصتي رمو سؤلي وهو مُعْتَمَدِي 
مُودعي سارلا شطب زِيارَتَهُ ‏ لِمَاجَنى مُورثي وجدآ مع الأبد 
۳ الطرد مُدْح والعكس هجاءء وو توطاق: 

أ عكس في الحروف» ومثاله (من مجزوء الكامل) : 

E a باهي‎ 

فالبيتان من ا وعكسهما ن وهو (من مجزوء الكامل): ‏ 

شن E‏ اله لبا يه 

دفر مكرٌ مُغعكمٌ تَغلّممل كناب 

ب عكس في الكلمات كاملة. ووجترل لاخر رسن الكل ل 
ختشرا سا ات ليد شيم لمارا كين شت لهم مِنَنّ 
سلما فا لت لهم قدَم 


م رك م ofa‏ و » 
مروعي قمر تسبي إشارته 


قَلِْي كوَى مَلِكْ في الحسن مُحْتَكِمْ 


7 اي 


رشدوا فما قيلت لهم سنن 
فالبيتان من المدح. وعكسهما هجاء» وهو (من الكامل) : 

ات ا و شِيَمٌ لهم ساءت. فما حلموا 
TT‏ ل 


إذا ات ات ا بن دارم 
ابخل 50 والأعاجم 


يقرع مَنْ يأتيه سن نادم 


أمير ممخزوم وسَيفٌ هاشم 


على a aS:‏ 
ذا مضق ال فى الراك 


في جانب الحَقٌ زل الحاكم 
ِنْ لم تكن من قدم بقادم 


فهذه الأبيات من المذح» فإذا حُذف الشطر الثاني من كل بيت وجل محلّه 


الشعر المقطع لل 788 


إذا كم EE‏ 9 دارم وَجَدْنَهُ ا كَل فم 
وأبخل الأعراب والأعاجم لا ي مِنْ لوم كل لائم 1 
ولا يراعي جانب المكارم يقرع فق اة سن نادم 


ه ‏ أشعار التبادل والمتواليات» نحو قول الشاعر (من المتقارب) : 

فهذا البيت يُقْرا على أربعين آلف ولالمغة وعشرين بيتاً من الشعر وذلك أن 
أجزاءه ثمانية» ويمكن أن ينطق بكل جزء من هذه الأجزاء مع الجزء الآخرء فتنتقل 
كلّ كلمة ثمانية انتقالات . ومثله قول الشاعر (من المتقارب) : 

وقول الشاعر (من المتقارب) : 


ا 
0 


ع داف اقيم فا و ر ف ا ق ا اقم ديز 
علي رصي ۰ بهي.ولي صفعي» وفي» سخي» علي 


امع 
بعضها ببعض ›» CS‏ 1 


دقام 2 2 


إذا زار داري زور ودود او 0 ورد ودي 
ا .= م ١‏ 1 

ون رام زاڍي اذا ورد اداوي اذاه رام وردي 
2 £ 2 2 کو ۴ ع 5 5 3 
وإن زاره وارد دو ردق ارد اذى رداه ای رد 


الشعر الملَمّع 


نوع من الشعر الصّنعي يكون فيه أحد شطري البيت مُعبججَمآء والآخر 


۵ الشعر المنثور 


ا نحو قول الشاعر (من الرّمل) : 

فلتي جَفْنٌ عضسيض غَيِجٌ لرداح م ال و 
جع: «الشعر الأخيف»» و«الشعر الأرقط». وال الحالي»»› 

08 سه 


الشعر النثورء أو الظّلّق أو المنطلق أو المحَرّر أو قصيدة البْثر("؟ تسميات 
مختلفة لنوع من الكتابة النْْرِيّة تشترك مع الشّعر في الصّور الخياليّة» والإيقاع 
الموسيقي حيناً» وتختلف عنه في أنظمة الوزن, والقافية» والوحدات. ومنهم من 
يُسمّي هذا النوع من الكتابة الشعر الجر غير فاصل بينها وبين شعر التفعيلة» 
وأكثرهم يُميّز بين النوعين . 

ولهذه الكتابة أصول عميقة في الآداب العالميّة ولا سيّما الدينيّ منهاء 
والصّوفيّ » وقد شاعت في لبنان في يطل الخمسينات» نَم تبنتها مجلّة «شعر» 
ومجلة «حوار»» وجريدتا «النهار» و «لسان الحال». 

ومن أهم روادها محمّد الماغوط. وجبرا إبراهيم جبراء وتوفيق صايغ, 
وشوقي أبو شقراء وأنسي الحاج. 

ومن أبرز ما يميّزها من الشّعر افتقارها إلى عناصر الجرس والإيقاع المتمثلة 
في الوزنء والقافية» ونظام البيت» وكذلك شكل الكتابة» ففيها تستمرٌ الكتابة 
خطوطيًا كما الثثرء وتتوفّف عند نهاية الجملة. وهي تختلف عن التئر في أنْها 
«تجمع إلى الذهنية الحدسية والرؤياوية وإلى التدفق والانسيابيّة التوبّر المشحون». 


)١(‏ الرّداح : الضخمة الرّدف السمينة الأوراك. 
(۲) هذه التسمية للمصطلح الفرنسي Poeme en prose‏ الذي وصفت به كتابات الأديب الفرنسي رامبو 
Rimbaud‏ النثريّة الطافحة بالشعر. 


الشعر المهمل لب 1545 


الشعر المُهُمَا 
راجع : «الشعر العاطل» . 


ا 
1 هو نوع من الشعر الصنعي يُنظم من الكلمات ذات الأحرف التي يتصل 
0 ومنه 0 صفي ي الذين ن الحي (من کک 

هي تق ي فل جا 0 


د ب مم بم 2 0 


الشعر الهندسى 
هو الشعر الذي يكنب وَفْق أشكال هندسيّة معيّنة, كالدائرة؛ والمثلّث» 
والمربع» والمخمّسء والمعيّن» ابتدعه حسب رأي الأب لويس شيخو (مجلة 
المشرق» المجلّد الثاني العدد العاشر). ابن الإفرنجيّة الحلبي . وفي الأشكال 
الهندسية التي يكتب فيها هذا النوع من الشعر. يكتب حرف من الحروف» ومن 
هذا الحرف يبتدىء البيت. وإليه ينتهي . ومن أمثاله الدائرة البسيطة التالية: 


(من ا 


00 سا قد كدر 


دشر العصيان ت اتبَعْ و 


الشعر الهندسي 


همه بي 


o 
فع السبّع الو‎ 


وشعر الذائرة المركبة يكون في دائرة مركزية كبرى. وحولها على المحيط 
دوائر أصغر منهاء عادّة وعلى حوافٌ هذه الدوائر» جميعاً. البيت ابتداءً 
وانتهاءً مبتدئاً. دائماً. من مركز الدائرة المركزية» ومنتهياً إليها. ومن أمثالها الدائرة 


التالية : 


غرضت لمن تحار السَّفَاعَةً وَالغلى 


عه قير ۶ 


عذلت فؤادي من ة م 


TT اتير‎ 


2 عي ۽ 
زقت: 56 دي من النار 0 


من کل نفس تلع 


ع 
وفرغعتةه 


الشقيق .۹۸ 


2 2 عم به 3 3 ا ماع م هه 
عجفت ولم يبي الهوى لي مِنْ قوّى فاشفع على ين کرو ا تفزع 
عرفت حياتي مِنْ مَحبتك التي ا ذهب ال دار ينا وتقشع 


بحر الشقيق هوبحر المتدارك . راجع «بحر المتدارك) . 


هو نوع من الزحاف المزدوج يتمثل في حذف الثاني الساكن والسابع الساكن 
من «فاعلائنٌ»» فتنقل إلى «فعلاتث» (الشكل = الخبن + الكفْ). وذلك في بحر 
المديد» وبحر الرّملء وبحر الخفيف» وبحر المجتت. و «فاعلائن» التي يصيبها 
الشكل تان ك روميت ذلك لاه خا ازلها و رها فسات 
بمنزلة البعير الذي فَيّدت يده ورجله بالشكال (نوع من الأحزمة) 

راجع : «الرّحافات والعلل»» و «بحر المديد»» و «بحر الرّمل»» و «(بحر 
الخفيف». و «بحر المجتث» . 


0 


الشسشّة 


هي القصيدة, أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف الشين (راجع 
الرويّ) والقصائد الشينية نادرة في الشعر العربيّ . ومن مطلع قصيدة شينيّة للمتنبي 
(من الوافر) : 
مبيتي من مشق على فراش خشاه لي بخر خشاي حاش 
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الصادية 


الصادية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الصاد (راجع: 
الرّويّ). والقصائد الصَّادّية نادرة في الشعر العربيّ نظراً إلى قلّة الكلمات التي 
تنتهي بحرف الصاد بالنسبة إلى غيرها. ولطرفة بن العبد قصيدة صاديّة واحدة يقول 


فيها (من المتقارب) : 

E‏ انه 

إن اض كه او 
5 0 ٤ه‏ دن م رهام 

وإن باب امر عليك التوى 

وذو ال , لحق لا تتقص جه 


وله اذك اه قن اليه 
8 ت 3 5 ١ 2 o‏ َه ُ 
ونص الحديث إلى اهله 


لاع 


0 


و لا تحر ۶ صر 3 فرب امر ی 
وم مِنْ فتى ساقط عَمَلهُ 
وات ا أنوكا 


ازل ا ولا ت 
فيلا تاع ا ب 
فشاور لبيبا ولاتغصه 
إن المَطِيِعَةَ في نَقَصِهِ 
ا و ع و نين 

حا إذا انت ل حه 


2 a. e 
فإن الوئيقة فى نصه‎ 


خريصٍ مضاع على جرصه 
ros o 2‏ 2 0 


وقد يعجب الناس من شخصه 
ع 0 3 ٠.‏ ل يم ۶ 
ت 7 سه له £ o‏ 


١‏ لصحيح - .م" 


الصحيح 
ا هو الذي سدم من العلل ضرباً أو عروضآ مع جوازها. 
00 الصحيح هوا كانت غروضة وضربه خاليين من العلّة مع جوازها فيهما. 
جع : «البيت الصحيح» ,5 
والحرف الصّحيح هو الذي ليس حرف علَّة. أي إن الحروف الصّحيحة 
هى كل الحروف الهجائيّة ما عدا الحروف الثلاثة : الألف. والواوء والياء. 


ممع 
الصدر 
هو الشطر الأول من البيت الشعريّء وتن الشطر الثاني «العجز» . 
والصَّدْرء أيضاً. هو الجزء (التفعيلة) الذي زوجف أوله. وسلم الجزء الذي قبله في 
المعاقبة . راجع : «المعاقبة» . والصدر: أيضيا: هو حذفٌ ألف «فاعلن» في العروض 
لمعاقبتها نون «فاعلائن» . قال ابن سيدّه: هذا قول الخليل وإنما حكمه أن يقول: 
الصدر: الألف المحذوفة لمعاقبتها نون «فاعلاتن» . 
الصلم 
هو علة تتمثل في حذف الوتد المفروق من آخر الجزء (التفعيلة)» ويدخل 
جزءاً واحداً هو «مفعولات» في بحر السريع»› فتصبح «مفغو»» وتنقل إلى 
«فعْلنْ» . راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر السريع». 


صناعة الشعر 
هي البحث في الشعر» ودراسة أصوله» وأنواعه» ومقوماته» من مختلف 
وجوهه الجماليّة والتقنيةء سعياً إلى تقييمه. ونقده. وقد عُني النقادٌ عرب وأجانب 
بصناعة الشعر منذ أقدم العصور. وني التراث العربّ والغريّ الكثير من المصنفات في 
هذا المضمار نذكر منها على سبيل المثال «صناعة الشعر» للحسن بن عبد الله 


١‏ واه ی چ صناعة الشعر 


العسكري (05وم E‏ و «کتاب الصناعتين» لأبي هلال العسكري (توفي 
بعد سنة ٥‏ م) و «نقد الشج و«نقد التشر» لقدامةبن جعفرء 
(....-958م)ء و«العمدة ة في محاسن الشعر وآدابه ونقده» لابن رشيق 
القيرواني ٠ ۷١ ٠٠١‏ م). وكتاب الشعر لأرسطو (4/" - ۳۲۲ ق م) و «موجز 
الفن الشعرء ي الفرن نسي « «Abrégé de [art poétique français».‏ 

للشاعر الفرنسي رونسار 12085850 )0£ - 10۸0 م).. 


الضادية 


هي القصيدة التي رويُها حرف الضاد (راجع : الرويّ). والقصائد الضادية 
قليلة الشيوع في. الشعر العربي نظر؟ إلى قلة الكلمات العرييئة: المنتهية ببالضاد 
بالنسبة إلى غيرها. ومن القصائد الضاديّة» قصيدة عبيد بن الأبرص» ومطلعها (من 
ون 

صر خليلي. هل ترى مِنْ ظعائِن سَلَكْنَ عُميْراً دونهن غموض٠‏ 
وفوق الجمال الناعجاتٍ كَواعِبٌ 2 مخاميص ابكار اواس بض“ 

ومنها ضاديّة ابن المعتز التي مطلعها (من الطويل) : 
وما شجاني بارق لاح مَؤهنآ فأكفا إناء الدّمْع » واسْتَلْبَ العْمْضا 


۱ لضرب - 
فو العو (الجزء) الأخيرة من اضر الشاني من البيت الشعريّ . وهو 
ف وقد ا فيقال «رضربان»› ويجمع»› 4 قال «ضروب» و ا 
والضرب المعَرَّى هوا لتفعيلة الأخيرة من البيت التي تعغرت من الزيادة . والضرب 
)١(‏ الظعائن: النساء في الهودج. غمير: اسم موضع . غموض : جمع غمض. وهي الأرض المستوية . 
(۲) الناعجات: البيض . المخاميص : الضامرات البطون. 
موا ليلا أكفا. فلب الآناء لضت ماف 


ضرب الناقوس ل 8 #0 


المعلول هو الذي دخلته العلّة. والضرب الصّحيح هو الذي سلم من العلل. 


e شنت ناميه كله‎ ey 


راجع : «بحر المتدارك) . 


الضرورة أو الضرائر أو الضرورات الشعريّة 

الضرورات» أو الضرائرء أو الجوازات الشعريّة هي ا 
للشعراء دون الناثرين في مخالفة قواعد اللغة وأصولها المألوفةء وذلك بهدف 
استقامة الوزن «وجمالالضورة الشغرلة: . فقيود الشعر عد منها الوزن والقافية: 
واختيار الألفاظ ذات الرنين الموسيقي والجمال ا فيضطر الشاعرء أحياناً 
للمحافظة عليهاء إلى الخروج على قواعد اللغة من صرف ونحو وما إليهما. 

هذه الضرورات لا تستوي في مرتبة واد من حيث الاستساغة والقبول. 
فبعضها مقبول» وبعضها الآخر مستقبح ي وفئة ثالثة تتوسط ب 0 
والقبّح » وكلّما أكثر الشاعر من النّجوء إليهاء قبح شعره. يقول أبو هلال العسكري : 
«وينبخي أن تجتنب ارتكاب الضرورات وإِنْ جاءتٌ فيها رخصة من أهل العريّة 
فإنّها قبيحة شير الكلام. وتذهب بمائه. . . وإنما استعملها القدماءُ في أشعارهم 
لعدم علمهم كان بقباحتهاء ولأنَّ بعضهم كان صاحب بدايةء والبداية ل وما 
كان أيضا تند عليهم أشعارهم» ولو قد قدت وبرج منها المعيب كما تقد على 
شعراء هذه الأزمنةء ويبَهْرَجٍ من كلامهم ما فيه أدنى عيب لتجتبوها»”) 


)١(‏ التشعيث هو حذف أوّل الوتد المجموع. وبه تصبح «فاعِلْن», «فالنّ» وتنقل إلى تَفَعْلن». 
(۲) أبو هلال العسكري : كتاب الصناعتين. ص 158 . 


DD‏ الضرورة 


والضرائر كثيرة نذكر بعضها في ثلاثة أنواع هي : ضرورات الزيادة, 
وضرورات النقص. وضرورات التغيير. 
١‏ ضرورات الزّيادة : أربعة أنواع : 
أ- زيادة حركة» نحو قول طرفة بن العبد (من الرّمل) : 
ع ْ 5 3 8 2 مه 2 
ايها الفتيان في مجلسنا جردوا منها ورادا وشةقه0) 
يُريد: شقراء فرك القاف بحركة الشّين» ووقف على المنصوب بحذف 
ب - زيادة حرف» ومنها: 
- إلحاق التنوين بما لا ينصرف» رذا إلى أصله من الصّرفء نحو قول 
النابغة الذبياني (من الطويل) : 
3 ا o‏ و oso‏ عو و - ١‏ 
إذا ما غزوا بالجيش حلقَ فوقهم عصائب طير تهتدي بعصائب” ش 
قصَرّف «عصائب» التي في آخر البيت» ونحو قول امرىء القيس (من 
الطويل) : 
وَيُوْمَ دَحْلْتُ الخِدْرَ جذر عَيَرَةٍ فقالت: لَك الوَيْلاتُ إنك مُرجلي“ 


- تنوين الاسم المبني للنداء وفي هذه الحالة يجوز وجهان: أحدهما إبقاؤه 
على بنائه» والآخر نصبه رذآ إلى أصله من الإعراب» 2*0 نحو قول الأحوص (من 
الوافر) : 


ا الل اط لها اوس كه يا مطل السلام 
وقول المهلهل (من الخفيف) : 


)١(‏ وراد وشقر: صفتان للخيل. 

(5) عصائب: جمع عصبةء وهي الجماعة. 

(۴) الخدر: الهودج. مرجلي : مصيّرني راجلة. 
(؟) وأصله مفعول به لفعل النداء المحذوف. 


الشوورة ا ب س" 
NEE‏ ا ادى لقند وتك الأواني 
والنصب في «مطر». و «عدي» جائز. 
- إثبات التنوين والنون ني اسم الفاعل في حال اتصال الضمير به إجراءً 
للمضمر مجرئ الظاهر أو لاسم الفاعل مجری الفعل المضارع. نحو قول الشاعر 
(من الطويل) : 
م القائلونَ الكَيْرٌ والفاعلُونَةُ إذا ما خسوا مِنْ مُحدثِ الأمْر مُعْظَما 
- تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أو ما جرى مجراه 
رذآ إلى أصله» نحو قول الحطيئة (من الطويل) : 


إن لاج سان ت ف ساي هاي ويذا بن ل 
إلحاقهم النون الثقيلة أو الخفيفة بالفعل المضارع إذا كان منفيَاًء أو 
مقلّلاء أو موجبآ لم تدخل عليه لام قسم» أو جواب شرط أو فعل شرط غير 
مفصول بينه وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة» نحو قول حاتم الطائي (من الطويل) : 
ةنا ادنك وارِثٌ إذا نالَمِمَاكُنْتَ تَجْمَعُ مَغنما 
- زيادتهم النون الثقيلة أو الخفيفة في اسم الفاعل إجراءً له مُجرى الفعل 
المضارع » لكونه في معناه وجارياً عليه» نحو قول رؤبة (من الرجز) : 
مرخلا رل اروا 
أقائِلنٌ: ا ال 
إشباع الحركة» فينشا عنها حرف من جنسهاء فمن إنشاء الألف عن الفتحة 
قول الفرزدق (من الطويل) : 
نطلا يُخيطانِ الوراق عَلَيْهيا بايييهماين أكل شر طعام 
يريد :«الورق» . ومن إشباع الواو عن الضمّة قول ابن هرمة (من البسيط) : 


ےر د 
اریت 


:را :3905 ت الضرورة 
اللَهُ يَعْلَم ات في EEE‏ يوم اللّقَاءٍ إلى ا مور 
وني حَيْتُ ما يني الهَوَى بَصَري 2 ين حيكما سلكوا أذنو فَأنظور 
يريك انظ ين ومن إنشاء الياء عن الكسرة قوله الفرزدق (من البسيط): 
تتفي يداه الحَضَى في كَل هاجرةٍ ‏ لَفْيَ الدّنائئِر تَْقَادُ الصياريفٍ 
يريد «الصيارف» . 
- مد الاسم المقضور)» نحو قول طرفة بن العبد (من الطويل) : 
ها كيد ادات اة كان ك فض 'طواففنما الحلت 
يريد طواهما. 
إثبات حرف العِلّة في الموضع الذي يجب حدفه» نحو قول الفرزدق 
(من الطويل) : 
فلو كان عَبِدُ الله مَوْلَى جنه ولك عبد الله مَوْلَى مواليا 
یرید : مولى موالر» ونحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 
لغ تاملك ی الت لتترد شي زناه 
يريد: يأتك. 
قات الت رنه ق الوضل فح قل دين ثور ومن الوافز)؛ 
Gy‏ ب نرق اونا 
- إثبات هاء الشّكت في حال الوصل”" نحو قول عروة بن حزام (من الرّجَْ) : 
يا مرحخَباة يجمار عفرا 
ا شت ا 
نو الج ا اا 
)١(‏ الاسم المقصور هو اسم معرب» آخره آلف لازمة» نحو: «عصا»» و«موسى». وفي مد الاسم 
المقصور خلاف إِذْ أجازه الكوفيون وبعض البصريين» ومنعه معظم البصرئين. 
(۲) كبد: بمعنى بطن. أسرّة: طيّات. كشحان: خاصرتان. طواؤهما: ضمورهما. 
(۳) هذا عند البصريين ؛ أما الكوفيون. فإثباتها جائز وليس ضرورة . 


الفرورة ا ج يش 2-A‏ ا 
- قطع ألف همزة الوصل في الدرْج إجراءً لها مُجراها في حال الابتداء بهاء 

نحو قول حسان بن ثابت (من البسيط) : 

لعفن افوا ا ر يااقارات اا 
وقول جميل (من الطويل) : 

NN‏ فت .مق حدتان الذّهْر مني ومِنْ جَمْلٍ 
ج - زيادة كلمة» ومنها الجمع بين العوض والمعوض منه» نحو قول أبي 

خراش الهذلي (من الرجز) : 

الس ]8 :هنا ا ال “فول ين اللي يا الهم 
حيث جمع بين حرف النداء «يا» والميم المشدّدة في «اللَهُمٌ» التي هي بدل 

من النداء. ومنها زيادة الباءء و اذ واللام» و «لا»» و «کان»» الي 

و«على). و«في» و «ما»» و «عَن». و «الواو» . والفاء › و «بل» > فى 3 

و دإلآ». . . . نحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 

ألم يَأْبِيِكَ والأنباء تمي بمالافَت لبون بني زياد 
والأصل: ما لافت لبون" فزاد الباء» ونحو قول ابن صريم اليشكري (من 

الطويل) : 

ويَوْما توافينا بوجومقشّم ‏ كان ظَبيةٍ تغطو إلى وار السلم 
والأصل كظبية. فزاد «أن»» ونحو قول ابن ميّادة (من الكامل) : 

ومَلَكْتَ مابَيْنَ الهراقٍ ورب مُلكآأجارَلِمُسلِمٍ ومعاهِدٍ 
أراد: أجار مسلماً OA‏ ونحو قول جرير (من البسيط) : 

ما بال جَهْلِكَ بَعْدَ الحُلّم والدّين وقد علاك مشيْبٌ حينَ لا حين 

. وفي البيت شاهد على إثبات حرف العلّة في موضع الجزم‎ )١( 


(۲) توافينا: تزورنا. مقسّم : جميل . تعطو: ترف رأسّها لتتناول الأوراق. 
(") وتزاد الباء للضرورة. أيضاً. في خبر «أنوء وخبر «ما زالى وفي المضاف إليه . 


سم ا ع ا 


يريد: حين حين» أي: في وقته. فزاد «لا» ونحو قول الفرزدق 
(من الكامل) : 
في َة و عْمَرَتَ أباك بُحورُها في الجاهليّةٍ كان ولإسلام 

فزاد «کان»» ونحو قول حميد بن ثور [من الطويل] : 
أي "الله إلا اذا حك عر سل ان الا ر 

یرید : كل أفنان ال 

۲ - ضر ورات الحَذَّف : وهي هي أنواع : : حذف حركة» وحذف حرف وحذف 
كلمة» وحذف جملة. 

أ حذف حَركة» ويتناول هذا النوع حذف حركة من اللّفظة وَسَطأ وحذفها 
منها آخراًء سواءٌ أكانت حركة بناء أو إعراب» وسواء كان ذلك في الاسم والفعلء 
نحو قول أبي خراش (من الطويل) : 

يريد: البكم» و عروة بن حزام (من الطويل) : 
وَحْمْلْت رفرات الضحى فَأَطَفتُها ومالي بِرَّفْراتٍ العَشِىٌيَداتٍ 

الأصل : رّفرات. ونحو قول الراعي النميري (من البسيط) : 

الأصل : أن تعرف. 


نب حذف حرف ومنه : 


- وصل ألف القطع » نحو قول أ بي الأسود الدؤلي (من الكامل) : 


يا آیا المغيرة. رف أمْرٍ مُعْضِلٍ مجني بالمكير بتي والَدّهينا 
يريد: يا أبا المغِيرة» ونحو قول الطرمّاح (من الطويل) : 


)١( -‏ السرحة: شجرة من شجر العضاه. والعرب تكتي بها عن المرأة. سرحة مالك : امرأة مالك . الأفنان: 
الأغصان . 


الضرورة تقس م ع اح a‏ 
إل أنهنا اليل الطويل ألا اصبحٍ م وما الإصباح فيك باروح 


ترك صرف ما ينصرف). نحنو قول دوسر بن دهبل القريعي (من 
١الطويل)‏ : 


وا اال وو ا حا عن ال ل وع 
الأصل + ها بال ادوسر: 


حذف التنوين لالتقاء الساكنين» نحو قول أبي الأسود الدؤلي (من 
المتقارب) : 


الف ةة عب ولا ذاكرٌ الل إلا قَليْلا 
الأصل: ولا ذاكراً الله . 
حذف النون من التثنية والحمع من غير أن يكونا موصولين أو مُضافين» نحو 

قول تأبّط شرا (من الطويل) : 

هُما نخحطنا إمًا إسارٌوَمِنَةٌ ومام والمَثَلُ بالجحرٌ أَجَدَرٌ 
يريد: هما خطتان . 
- حذف نون «مِنْ» و «لكن», نحو قول أبي صخر الهذلي (من الطويل) : 

EL :ةك اندر و‎ E ES 
: ونحو قول امرىء القيس (من الطويل)‎ 

فلت بان ولا اطي :ولاك اسفن إن كان مارك ذا فصبل, 
- قَصِر الممدود. نحو قول أبي الأسود ادلي (من الطويل) : 

رَأَيْتَ الوا هذا الزمانٍ بِأَمْلِهِ ويَيْنَهُمْ فيهمْ تكون النُوائِبٌ 


. أجاز ذلك الكوفيون وبعض البصريين» ومنعه سيبويه وأكثر البصريين‎ )١( 


حذف الياء والواو الواقعتين صلة لهاء الضمير المتحرّك ما قبلها في 
الوصل إجراءً لها مجرى الوقف» نحو قول الأعشى (من الطويل) : 
ومالة مِنْ مَجْدٍ تلد ومالَة ال ب حط 9 ارت ولا الجا 
حذف الواو من «هو» والياء من «هي» » نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
ناه في داز سدق قد أقام بها يتاغا ونا بعلل 
يريد: بينا هو. 
الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 
ضمير أيضاً» نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
فما ود اهدي وَجداً وَجَدْنُهُ ولاوَجَدَالعُذْرِيُ قبل جَميْلُ 
يريد: قبلي » ومنه قول الشاعر (من الوافر) : 
فل أن لابا كان حولي وكانَ مَمَ الأطبَّاءٍ الأسائً) 
يريد: كانوا. ْ 
- الاجتزاء بالحركات عن حر وف المد واللين المجانسة لهافي حشو الكلمةء 
نحو قول الأسود بن يعفر (من الطويل) : 
وَاتبْعْتٌ أخراهُم طريق ألاهُمٌ كماقيل نجم فَذْ خوى مُتتابع 
يريد: أولاهم . 
- تخفيف المُشَدَّد في القوافي » نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 
قلا واينكك اة العائتري” .لايعي القن اني افر 
حذف حرف من الكلمة» نحو قول الأخطل (من البسيط): 
كانت مَناها بأرْض مايلْعْها بصاحب الهمٌ إلا الناقةٌ الالجد 
يريد: منازلها. 


. في البيت» أيضاً. شاهد على قَضْر الممدود في قوله : «الأطبًاء‎ )١( 


ج - نقص كلمة. ومنه : 
- حذف همزة الاستفهام» نحو قول عمر بن ربيعة (من الطويل) : 
فوالله ما أثْرِي وان كنت داريا بِسَبْع رَمَيْنَ الجَمْرَامْ بِكّمانِ 
0 ءِ 
- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أن يُعوّض منه بشيء» نحو 
قول جميل بن معمر (من الخفيف) : 
رشم دارٍ وقفت في طُلَلِهُ ‏ كذت أقضي الحياة مِنْ جَلَلِهُ 


ل سه مده 


الأصل : رب رسم دار. 
- إضمار الجازم وإبقاء عمله» نحو قول الشاعر (من الوافر) : 
منصسةننين سيت كت لق EY‏ 
بريد لفك ٠١‏ ۰ 
- إضمار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يُعوض منها شيء» نحو قول 
طرفة بن العبد (من الطويل) : 
الا بوذا اللاتني أشهد الرغيى. وان اخضر النذات فل الت تخلدى؟ 
بويك أن أشية. 
- حذف («إما» نحو قول النمر بن تولب (من المتقارب) : 
سَقته الرٌواهِدٌ مِنْ ضيف ونين خريفٍ فلن يعدا 
والأصل : سقته الرواعد إِمّا من صيّف وإمًا منْ خريف. 
- حذف «ماء النافية » نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
لَعَمْرٌ أبي دَمْماءَ زل عزيرَةً على قَوْيها ما َثَّلَ الرُّنْدَ قاح 


٠. ۴ of 7‏ 
د حدذف رأن» من خبر «عسى» ١‏ كقول هدبة بن خشرم (من الوافر) : 
فى الكرت الى ان ف .مون اورا فرح درمت 


(۲) التبال: سوء العاقبة. 


7 ا لد سي الضرورة 


حذف «قذ» من الماضي الواقع واي للقسم. نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 
حلفت لها بالله عِلْقَةَ فاجر لنامُوا فما إن مِنْ حديث ولاصال, 
د نقص جملة» ومنه : ١‏ 
- حذف الجملة الفعليّة بعد «لَّم»» نحو قول الشاعر (من الكامل) : 
الفظ وَدِيعَنَكَ التي الْنَوْدَمْتَها يوم الأعازب إن وَضَلْتَ وإِنْ لم 
أي وإ لم تصل . 
- حذف فِعْلّي الشرط بعد «إِنْ». نحو قول الرّاجز: 
قالت بات العم : نا سَلْمَى وَإِنْ. كان فقيراً متما؟ قالث: وَإنْ 
أي : وإن كان فقيراً معدما فسأتزوجة . 
- حذف الجملة والآكتفاء بحرف منهاء نحو قول الرّاجز: 
ناداهم: ألا الجُجموا ألا اك سيا كُنُهم: ألا فا 
يريد: ألا ترکبون» وألا فاركبوا. 
١‏ - ضر ورات التغيير : ومنها: 
- تذكير المؤنث وتأنيث المذكر» نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
إنارة الْقلٍ مكسوفٌ بطوع وئ - اوعقل عاص الهبوى بداد تنؤيرا 
- إيدال حركة من حركة» نحو تحريك نون جمع المذكر السالم بالكسرة 
في قول الشاعر (من البسيط) : 
ما سَدٌ حي ولا مَيْ مَسَدَّهُما إل الخلائف مِنْ بَعْدٍ النبيّين 
- إبدال الهاء همزة والهمزة هاء. نحو قول الرّاجز: 
َبَلْنَِ | قالِصَةٍ 2 أنوقها 
الود > 8 ع م ٤‏ ه 
يستن في راد الضخى افياؤها 


الأصل : اشا 


الضرورة س د خا 
إبدال الهمزة المفتوحة المفتوح ما قبلها ألفاً. نحو قول الفرزدق (من 
الكامل): 
زاحت يمسلمة الخال ية فار فز ا لا هناك الْمَرْنَعٌُ 
يريد: لا هناك . 
إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاء في الوقف. نحو قول أبي العجلي 


(من الرجز) : 
بعاتم وسقي سان لوت 
وقول الراجز: 
قد وَرَدَتَ من امكتة 
- استعمال بعض حروف الجر موضع بعض» نحو قول القُحيف العقيلي 
(من الوافر) : 


إذا رَضِيَتْ علي بَنُو مُمَيْرٍ ‏ لَعَمْرٌ الله أنمجَبّني رضاها 
ا 
¥ عند “د 
وقد جعل ابن عصفور هذه الضرائر في كتابه «ضرائر الشعر» في أربعة أنواع 
هي : ضرورات الزيادةء وضرورات النقص» وضرورات التقديم والتأخينء 
وضرورات البدل» ثُمّ فصل كلّ نوع على النحو التالي : 


١‏ - ضرورات الزيادة: 
أ زيادة الحركة . 
ب - زيادة الحرف: 
- صرف ما لا ينصرف. 


ملم ااا _ 5 ل الضرورة 

إثبات التنوين والنون في اسم الفاعل في حال اتصال الضمير به. 
- تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أو ما جرى 
مجراه. 1 

- إلحاق النون الثقيلة أو الخفيفة في الفعل المضارع إذا كان منفيّا أو مقدلا 
أو موجباً لم تدخل عليه لام قسم» أو جواب شرط, أو فعل شرط غير مفصول بينه 
وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة . 

- زيادة نون التأكيد في اسم الفاعل. 

- زيادة نون التأكيد في آخر الاسم الذي ليس في المعنى الفعليّ ولا جارياً 
علية. 


- إثبات الزيادة اللاحقة ب «من» في الاستثبات في باب الحكاية وَضَال . 
- إشباع الحركة فينشأ عنها حرف من جنسها . 

ودة ر 

- إثبات حرف العلّة في الموضع الذي يجب حذفه فيه في سعة الكلام . 
رذ حرف العلة المحذوف لالتقاء الساكنين . 

- إثبات ألف «أنا» في الوصل . 

- تضعيف الآخر فى الوصل . 

- إثبات هاء الكت ی الوصل . 

- قطع ألف الوصل في الدرج . 

- زيادة حرف في الكلمة على طريق التوهم . 

زيادة الكلمة . 

- الجمع بين العوض والمعوّض منه . 

- إدخال لام التأكيد في موضع لا تدخل فيه في سعة الكلام . 


- زيادة «أن» و«إن». 


الضرورة ب تت 1 


- زيادة حرف الجر في المواضع التي لا يزاد فيها في سعة الكلام . 

- زيادة «ما» . 

- إدخال الحرف على الحرف على جهة التأكيد. 
و ٤ه‏ 

- زيادة الواو والفاء و «بل» و «ام». 

- زيادة دإلآ» 1 

- زيادة «لا) . 

- زيادة «كان»» وبعض أخواتها. 

زيادة الحملة 

- زيادة «أكاد» و «تكاد» . 

= زيادة «قام» و «اذهب» 

زيادة الأسماء 

- زيادة «من» : 

- زيادة «اسم» : 


ضرورات النقص: 
نقص الحركة : 1 
حذف الفتحة من عين «فعَل» . 
حذف الفتحة من آخر الفعل الماضي . 
حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الفعل المضارع . 
حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الاسم المعتل . 
حذف علامتي الإعراب: الضمة والكسرة من الحرف الصحيح . 
حذف علامتي البناء : الضمة والكسرة من آخر الكلمة . 
نقص الحرف . 
- وصل ألف القطع . 


الام ا _-_دلس الضرورة 

ترك صرف ما ينصرف 

حذف التنوين لالتقاء الساكنين . 

- حذف النون من التثنية والجمع غير موصولين » أو مضافين . 

حذف النون من التثنية والجمع الموصولين. 

حذف نون الرفع من الفعل المضارع . 

حذف النون الخفيفة الداخلة على الفعل المضارع للتأكيد من غير أن 
يلقاها ساكن . 

- حذف نون الوقاية من «ليت»» و «عَنْ». و«قذ». 

- حذف نون «لكن» و «مِن» و «لم ين لالتقاء الساكنين. 

- قصر الممدود. 

- الاجتزاء بالكسرة عن الياء فى آخر الكلمة . 

1لا لالس عن الآلقه ق 

حذف الياء والواو الا ا لهاء الضمير المتحرك ما قبلها في 
الوصل . 

- حذف الصلة منهما وتسكينها . 

دف الالف الاق ضلة لهاء مين الف 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث في الوقف» وإلقاء حركة 
الضمير على ما قبلها. 

حذف الياء من «هي» والواو من «هو». 

- الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمة عن الواو التي هي 
عي اا . 
- حذفها وتسكين ما قبلها في الوقف . 

- الاجتزاء بالحركات عن حروف المد واللّين المجانسة لها في حشو 
الكلمة . 

- تخفيف المشدّد في القوافي » والوقف. وغير ذلك . 

- ترخيم الاسم في غير النداء. 


الضرورة .0ل لام 


حذف آخر الاسم المبنيٌ والحرف. 

- حذف أكثر من حرف واحد من آخر الكلمة . 

حذف الهاء في حشو الكلمة. 

نقص الكلمة . 

- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أن يُعوّض منه شيء. 

حذف حرف الخفض من المعمول ووصول العامل إليه بنفسه . 
- العطف على ضمير الخفض المتصل من غير إعادة حدق 

- إضمار الجازم وإبقاء عمله 

- إضمار «أن» الناصبة ا يعوض منها شيء. 

- استعمال الفعل الواقع في موقع خبر «عسى» بغير «أَنْ». 

حذف آخر النداء من النكرة المقبل عليها. 

- إضمار «لا» النافية . 

حذف «ما» النافية . 

حذف النون. الداخلة على الفعل المضارع وإبقاء اللام . 

- إثبات النون الداخلة على الفعل المضارع وحذف اللام . 

حذف همزة الاستفهام . 

- حذف الفاء من جواب الشرط . 

حذف حرف العطف إذا دل المعنى عليه . 

- استعمال («إِمَا) غير مكررة . 

- مباشرة المضارع ل «أن» المخففة من الثقيلة . 

حذف المضاف من غير إقامة المضاف إليه مقامه . 

٠‏ حذف المضاف مع إقامة المضاف إليه مُقامه من غير أن يدل عليه معنى 
الكلام . 

- حذف الموصوف وإقامة الصفة مُقامه في الموضغ الذي يقبح فيه ذلك . 
- حذف الموصوف وإبقاء الصفة وهي جملة أو مجرور. 
حذف الضمير الرابط للصّلة بموصول غير «أيّ» أو للصّفة بالموصوف . 


48 ل _ لب الضرورة 


- حذف الضمير الرابط للصّلة بالموصول إذا كان مجروراً بحرف جرٌ. 

- حذف الضمير الرابط للجملة الواقعة خبراً بالمخبّر عنه. 

- حذف ضمير الشأن أو القصّة إذا كان اسماً ل إن وأخواتها. 

- العطف على ضمير الرفع المتصل من غير أن يؤكّد. أو يكون في الكلام 
طول ْ 

حذف الخبر في باب «كان» . 

. حذف الموصول وإبقاء صلته . 

تقض الجملة. 

حذف الجملة الفعلية بعد «لَّم» . 

- حذف فعلي الشرط والجواب بعد «إن». 

حذف الجملة والاكتفاء بحرف منها. 


ضر ورات التقديم والتأخير : 
تقديم الحركة . 
- نقل حركة الضمير المتصل بالفعل إلى الحرف المتحرّك قبله. 
- نقل حركة ضمير المؤنْث المتصل بالفعل إلى الحرف المتحرّك قبله في 


حال الوقف. 
- نقل الحركة من حرف الإعراب إلى الساكن قبله فيما يؤدّي فيه ذلك إلى 
بناء معدوم . 


تقديم الحرف . 
- تقديم بعض الكلام على بعض . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمجرور. 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالظرف. 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمعطوف. 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بغير الظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالجملة . 


الضرورة __ ١٠‏ 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بمجرور واسم غير ظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه وتقديم المضاف إليه على المضاف . 
- الفصل بين حرف الجر والمجرور. 
- الفصل بين الحروف التي لا يليها إلا الفعل وبين الفعل . 
- الفصل بين الأعداد وتمييزها. 
- الفصل بين الصفة والموصوف. 
- الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه . 
- الفصل بين حرف العطف والمعطوف بالظرف أو المجرور. 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الشرط . 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الاستفهام غير الهمزة . 
- تقديم المضمر على الظاهر لفظاً ورتبة . 
- تقديم المعطوف على المعطوف عليه . 
- تقديم النعت. 
- تقديم ما بعد «إلا) عليها. 
- تقديم المجرور على حرف الجر. 
- ما يكثر فيه التقديم والتأخير وإخراج الكلام عن وضعه. 


ضرورات البدل: 


إبدال الحركة من الحركة . 

- إبدال الكسرة قبل ياء المتكلّم في غير النداء فتحة . 
- تحريك نون التثنية بالفتح . 

- تحريك نون التثنية بالضمّ في حال الرفع . 

- تحريك نون الجمع بالكسر. 

- إعراب جمع المذكر السالم بالحركات . 
إبدال الحرف من الحرف: 

- إبدال الهمزة من الألف . 


ماروا الوط مو ناه 

- إبدال الهمزة من ياء مبدلة من حرف صحيح . 

- إبدال الهمزة من واو ساكنة مضموم ما قبلها. 

- إبدال الهاء همزة . 

- إبدال الياء من حرف من الحروف الصّحاح . 

- إبدال الهمزة ألفاً. 

- إبدال الجيم من الياء الخفيفة . 

- إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاءً فى الوقف. 

ادال ال شين“ 

إبدال الكلمة من الكلمة : 

- استعمال بعض حروف الخفض موضع بعض . 

- إبدال اسم مفرد من اسم مفرد. 

- وضع المفرد موضع التثنية . 

- وضع المفرد موضع الجمع . 

- وضع التثنية موضع المفرد. 

- وضع التثنية موضع الجمع . 

- وضع الجمع موضع المفرد. 

- وضع الجمع موضع التثنية . 

- وضع العطف موضع اة أ الجمع. 

- وضع صيغة الأمر موضع خبر «كَنْ» . 

- وضع الجملة غير الخبريّة موضع الوصف . 

- وضع الجملة الفعلية المنفية موضع الجملة الفعلية المراد بها اذهي . 
- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير النصب المنفصل . 

- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير الرفع المتصل . 

- وضع ضمير النصب المنفصل موضع ضمير النصب المتصل أو النفس . 
- وضع ضمير النصب المتصل موضع .مير النصب اامنفصل أو النفس 


فقوو و ب ج 


وضع صيغة ضمير النصب المنفصل بدل صيغة ضمير الرفع المنفصل في 
موضع الخفض بالكاف. 

وضع الفعل بدل المصدر من غير تقدير حذف «أن». 

- وضع الفعل بدل المصدر على تقدير حذف «أن» وإرادة معناها من غير 
إبقاء عملها . 

ش - استعمال خبر «کاد» وخبر «عسى» اسمين . 

إبدال الحُكم من الحكم . 

- قلب الإعراب . 

تأنيث المذكر. 

- تذكير المؤنث. 

- العطف على التوهم . 

معاملة غير المبتدأ معاملة المبتدأ . 

تأكيد الاسم المخفوض بالإضافة باسم مخفوض ب «مِن». 

- انتصاب المضارع بعد الفاء في غير الأجوبة الثمانية . 

- انتصاب المضارع بإضمار «أنْ» بعد «أو» العاطفة . 

- نصب معمول الصّفة المشبّهة في حال إضافته إلى ضمير موصوفها. 

- استعمال الاسم استعمالاً لا يجوز في الكلام . 

- توكيد النكرة ب «كل» أو ما هو في معناها . 

الإخبار بالمعرفة عن النكرة . 

مج م الضقة خالا من الك مورا عنها : 

- الجزم ب «إدا». 

تثنية أسماء العدد. 

- إبدال تاء التأنيث هاءً في الوصل . 

- استعمال «ليس» استعمال «لا» النافية للجنس . 

- استعمال الكاف اسماً . 

استعمال «علی » اکا 


ل حم و الضزورة 
- استعمال «عن» اا 
- جر الضمير المتصل بالكاف. 
- استعمال «١حتى‏ ) استعمال «إلى». 
- جعل اسم «کان»» المخقفة من الثقيلة ا ظاهراً. 
- وضع «لّم» موضع «ما» النافية . 
- وضع «ما» موضع «لا» النافية للجنس . 
وقد صنف بعضهم هذه الضرورات بالنسبة إلى الاستساغة وعدمها إلى أر 
أقسام» على النحو التالي 0 : 
١‏ -ضرورات مقبولة: ومنها قصر الممدود. وتخقيف الحرف المشدّد في روي 
القافية» وصرف الممنوع من الصرف» ومنع المصروف» وجعل همزة القطع همزة 
وضل» وتحقيف' الهمرة مظلما وتسكين المتتدرّك وقكريك الساكن» وتسكين اليا 
في الاسم المنقوص الواجب نصبهء وتسكين الواو والياء ذ في الفعل المضارع 
المنصوب المنتهي بهماء ومّدَ الصّوت بالقوافي للترثم بحرف ا ا كد كه 
الحرف الأخير من البيت» وحذف الشرط والجواب معاً. 
؟ ‏ ضرورات معتدلة: ومنها مد المقصور. وحذف الفاء من جواب الشرط 
الواجب اقترانه بها وحذف الفاء من جواب «أمّا», وجواز الجزم ب «إذا»» وتنوين 
المنادى المبنيّ على الضمٌ. وتشديد الميم في كلمة «فَمٌ». وحذف الياء من اسم 
بإذى وحذف نون التوكيد الخفيفة من الفعل لاجتماع الساكنين» وجعل همزة 
الوصل همزة قطع . 
٠‏ ضرورات قبيحة» ومنها ترخيم المنادى الزائد على ثلاثة احرف بشرط 
أن يصلح الاسم للتذافت اجات النون من «لکن»» و «اللذيْن»» و «اللَتيّن»» 
وحذف كلمة أو جملة إذا أشير إليها قبل القافية» وإشباع حركة كلمةٍ ماء وحذف 
حرف من آخر الكلمة والاستعاضة عنه بسواه لضرورة الرّوِيٌ . 


)0 انظر ممدوح حقي : العروض الواضح . ص ۳-۹ 


٥ہ‏ الطفر 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الطاء (راجع : الرَويّ). 
والقصائد الطائية قليلة الشيوع في الشعر العربي» نظرا إلى قلة الكلمات المنتهية 
بحرف الطاء . يقول أبو نواس في مطلع إحدى طائياته (من الرجز) : 
أَعَدَدتٌُ كايا :لخلطزاز عبط ا کی “وطن 

وقال ابن المعتز في مطلع إحدى قصائده الطائيّة (من الطويل): 
ألا نان البِرْقَ ماهو صاع بدَمْعَةٍ صب شَفَهُ لي والشخطً0) 


الطرفان 
مصطلح عروضي يقصد به الجزء (التفعيلة) الذي زوجف أوله وآخره في 
المعاقبة. وسلم الجزء الذي قبله والذي بعده. راجع : «المعاقبة». 


هوأن يخرج الشاعر مما بدأ به قصيدته من نسيب» أو وقوف على الأطلال» 
أو نعت الإبل وذكر القفار. . . إلى موضوع قصيدته» الذي يكونء غالباًء المدح» 


)١(‏ السلط: الشديد. المقط: الحبل الصغير الشديد المَثّل. 
[فة النأي والشحط بمعنى واحد هو البعد. 


الطلاوة جح س .ا ل 


وذلك دون الربط بينهما بعبارة ددع ذا»» أو عد عَنْ ذا»» أو «إلى فلان قَصَدَّت»» 
أو «حتى نزلتٌ بفناء فلان». . . وكان البحتري aS‏ 
٤ o 2َ 7 41‏ ی 
إن الرعية لم نمزل فى رة عُمَرِيَةٍ ا 8 ارك 
راجع : «الخروج»» و«التخلص»» و«حسن لمن 


الطلاوة 

هي العذوبة» والسهولة. والحلاوة دلالةَ على يم أجزاء الوزن الشعري ‏ 
وتآلف تفاعيله. والإكثار من الزحافات والعِلّل تقض ظادرة اشن ول 
حلاوته» يقول قدامة بن جعفر في كتابه «نقد الشعر» (ص .)٠١5‏ «من عيوبه (أي 
من عيوب الوزن الشّعريّ) التخليع» وهو أن يكون قبيح الوزن قد أفرط قائله في 
تزحيفه» وجعل ذلك بنية للشّعر كله حى مَيّله إلى الانكسار» وأخرجه عن باب 
الشعر» الذي يعرف السامع له صحّة وزنه» في أوّل وهلةء إلى ما ينكرهء» حتى 
ينعم ذوقه» أو يعرضه على العروض» فيصح فيه. فإن ما جرى من الشعر هذا 
المجرى ناقص الطلاوةء قليل الحلاوة». 


الطويل 


راجع : «بحر الطويل». 


زحاف يتمَثْل في حذف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة)› ويُسَمَىٍ الجزء 
الذي يدخله الطيّ مطويًا تشبّهاً بالنُوب الذي يُعظف من وَسَطه . ويذخخل الطى : 


اا ج 


«مسْتَفَلنْ»» فتصبح «مُسْتَعِلُن » فتنقل إلى «مُفْتَعِلُن) ودلك في ر 
والسريع. والمنسرح» والرّجزء والمقتضب. 

3 ومفمُولاتغ فتصبح و وذلك في المنسرح› والسريعء 
والمقتضب . 


راجع : «الرّحافات والعلل). ولا بحر البسيط). و «بحر الرجزه» , و (بحر 
السريع». و «بحر المقتضب»» و «بحر المنسرح». 


2 
الظائية 
ثبه 

ليبا 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الظاء (راجع : الروي) . 
والقصائد الظائية نادرة في الشعر العربي» نظراً إلى قلّة الألفاظ المنتهية بالظاء. 
يقول حسان بن ثابت في مطلع قصيدته الظائية الوحيدة في ديوانه (من الوافر) : 


5 1 ع ° ع & #6875 اي o‏ 

أتاني عن امية ذرو قول 
رم گە مړ 0 ء رل ى 2 
2 2 و اق ي و٠‏ 
قوافي كالسلام إذا استمرت 


5 


4 2 5 ك8 م 2 عم 


)١(‏ ذَرُو: طرف. الحفاظ : المحافظة على العهد. 


(۲) السّلام : الحجارة. المعجرفة : الغليظة . 


وما ُو بالمَِيْبٍ بِذِي جفاظ“ 
يُنْشْرٌ في الجامِع يِن غُكاظ 
من الصم المُعَجْرِفَةٍ الخلاظ“ 


. ترضخ : تدقٌ وتكسر. المقاظ : الموضع الذي يُقام فيه وقت القيظ‎ )*( ٠ 


وم ا سس العتابيا 


راجع : «الشعر العاطل» . 


عاطل العاطل 
راجع : «الشعر العاطل» . 


العتابا 

نوع من الغناء الشعبي المنتشر في لبنان» وسورياء وفلسطين. والعراق. 5 
واللفظة مشتقة من العتب الذي هو اللوم» والموجدةء وكثيراً ما يُلازم العتاب الحبٍّ 
الذي هو الموضوع الرئيس للغناء . 

يشركت الدور .فى العتاباء ا من بیتین › أو من أربعة أشطرء على أن 
تكون الأشطر الثلاثة الأولى على قافية مجنسة0© وعلى أن ينتهي الشطر الرابع 
بالباء الساكنة المسبوقة بالألف أو بالفتحة. وهذا هو الغالب» أو بالألف. وفيما يلي 
نموذج من كل من هذين النوعين : 

نموذج من النوع الأول : 
ضروري تَلْحَقِي الشَاعِرٌ عضرو قبل ما ينوصل صِبْحوا بعصرو 
)١(‏ أو «البيت» حسب التسمية الشعبيّة له. 
(۲) أي تتضمّن جناساًء والجناس هو اتفاق لفظتين في النطق واختلافهما في المعنى . 


العتابا !909 


خَلَىَ العتفوة:واللله يضرو أنناغير فيلك ما بحب العنك3) 

نموذج من النوع الثاني : 
و 0 بَعْدِكُ عيشْتي صارت هِتَلْفِه 

أما ورن العتابا رايا إذ قد 5 على البحر «المتناهي)(©2 وفيه 
ثمانية عشر مقطعاً ا (تسعة مقاطع في كل شطر)» أو على بحر «السريع»» 
وهو الغالب» وفيه عشرون مقطعاً (عشرة في كل شطر)ء أو على بحر «البسيط» 
وفيه اثنان وعشرون مقطعاً (أحد عشر مقطعاً في كل شطر) تال أن ال 
الأساسي للعتابا هو السريع المؤف من عشرين مقطعاً e‏ ولكنٌ الشاعر العامي 
قد يَحْتَلِس الحركةء فد ا ا ا ويصبح البيت 
على بحر المتناهي . وقد يزيد حركة في كل شطرء فيُصبح البيت على بحر 
البسيط (۲۲ حركة). وربما اختلفت الأشطر في البيت أو الدور الواحد في عدد 
المقاطع» فأتى أحدها مؤْلَّاً من عشرة مقاطع» وأخر هن أخنا عش متظعا: أو من 
تسعة. . . كما سيأتي . وفيما يلي بعض النماذج : 

. مقطعاً)‎ ١8( -عتابا على بحر المتناهي‎ ١ 


جَبَلُ لبنان عَم بِدِقّ عودو على الأوطان يا غيّابٍ عودوا 
ج بل لبان عَم بدق عوكُو ع لل أو طان يا غي ياب عو دوا 
T1 O0 EEF FY ١‏ لام و 11 ETT‏ همه و A VY‏ 


)١(‏ عصرو الأولى تعني الدهرء والثانية الوقت في آخر النهار إلى احمرار الشمس» والثالشة ضغطه 
لاستخراج ما فيه . 

(۲) هذه التسمية والتسميتان الآتيتان مأخوذة من كتاب «الزجل» لمنير الياس وهيبة. ص ۳۷-۳١‏ . 

(9)لقضة بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسية 511.888 أي ما يُلفظ به صوتاً واحدآ سواء أكان 
ملفا من حرف واحد متحرّك نحو وب أو حرفين ايها حرف مڌ نحو دفي؛ أو ثانيهما مناكن نحو 
«رځ»» أو ثلاثة أحرف ثانيها حرف مد وثالثها ساكن نحو «بابٌ». فكلمة «ضروري» مثلاً مؤلّفة من 
ثلاثة مقاطع صوتية هي : ض - رو - ري وسيتضح مفهوم المقطع الصوتي أكثر فأكثر بعد قليل . 


of‏ ت 0 ا 
وارز الرب ما بيخضر عودو 
of‏ 0 3 
وار زر رب ماب يخ ضرر عودو 


4 A ¥ هع‎ oOo ع‎ ۳ ¥ ١ 


العروض 


حتى يلقي ظل الحباب 


. عتابا على بحر اليعقوبيّ (4؟ مقطعاً صوتياً)‎ - ٤ 


بحا ل «ندا» يا ورد فتح عَنالندا 
ال اا و فح عن ندا 
"(١‏ 4 هكلام ةلكا 
بحب ل بقلي عَنْ «نداء شو عدا 
بُحِبْ بل ب قل لي عنْ ن دا شو عن ندا 
“١‏ : 0ه5لالم ة ١7١١٠١‏ 

وراجع : الميجنا» . 


له معنيان : 


الجر 


بحب ل جلي خبار تحكي عن «ندا» 


بحب بل ب جب له بار تح کی عن نا دا 


١5١١١٠١ 5 ه50 لالم‎ : "١ 
لا قبل مكاتيب ولا بتبعّت عَتَب‎ 
لاب بق َل كاتَيْبٍ ولا ب يَئِعَتْ ع تب‎ 


١١1١١١٠١ ه5لام ة‎ ETT! 


١‏ - الشطر الثاني من البيت الشعريّ» راجع «البيت الشعريٌ». 
35 الجزء الذي أصاب آخره الرّحاف» وسلم الجزء الذي بعده من هذا 
الزحاف. وسمي بذلك لوقوع الزحاف في عجزه. راجع : «المعاقبة»» 


و «ال[ّحافات والعلل». 


العروض 


١‏ عِلّم العغروض . راجع 


«عِلم العروض». 


)١١(‏ عودو الأولى تعني : عوده والعود الآلة المرسيقية. وعودوا الثانية بمعنى ارجعواء والثالثة بمعنى 


: 


a الا‎ 


- التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 
والعروض مؤنشة› وتثنى على «عروضین»› وتجمع على «أعاريض» . 
والعروض المعلولة هي التي دخلتها الهلّة. والعروض الصحيحة هي التي سلمت 
منها. راجع : : «البيت الشعري»» و«الرّحافات والعلل». 


هوزحاف يتمثل في تسكين الخامس المتحرّك من الجزء» ويدحل 
«مفاعلتنٌ». فتصبح «مفاعَلْتنٌ)» وذلك فى بحر الوافر 

والجزء الذي يصيبه العص ل سم فوا و نما سم العصب بهذا 
الاسم لأنه عصِبّ أن يتحرّك, أي ف 

راجع : «الرّحافات والعلل»» و «بحر الوافر». 


عصر الاحتجاج 

هو العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجريّ», فالشعراء الذين يُحتح 
بشعرهم هم الجاهليُون. والمخضرمون. والإسلاميون إلى إبراهيم بن هرمةء أما 
المولّدون» أي الذين عاشوا . بعد منتصف القرن الثاني الهجري» وأولهم ار 
برد» فلم يستشهدٍ جمهور اللّعْويِين اا هذا بالنسبة إلى عرب الأمصارء أما 
بالنسبة إلى عرب البوادي» فظل اللَغويُون يستشهدون بكلامهم حتى آخر القرن 
الرابع البجريّ ١‏ 

والقبائل التي أخذت عنها اللّغة هي قبائل قريش» وقيس» وتميم» وأسدء 
وهُذيل» وبعض كنانة» وبعض الطائيين» ولم يؤخحذ عن سائر القبائل» ولا عن 
كان البرارى سن كانوا كتوق اعات السريزة لمتاورتهم شرا عر غ 
فلم تؤخذ :من لخم وجذام جيرانٍ مصر والقبط. ولا عن قضاعة وغسان وإياد جيران 


٥0‏ العقص 


أهل الشام وأكثرهم نصارى يقرأون بالعبريّةء ولا عن تغلب لمجاورتهم 
الا 
العضب 
هو ذف التكرفت' الأول من ومفاعلتن» السالمة( فتصبح فاعَلَتن»» 
وتنقل إلى «مُفْتعِلنْ». وذلك في بحر الوافر. 
وال اللي دة لعفت سكن اعقب ها كا با فق من 
المعزء وهو المكسور القرن. راجع :«الخرم»» و «بحر الوافر» . 


0 
2 
العقد 


هو تخويل النثر إلى شِعْر. قال الإمام علي بن أبي طالب: «وما لابن آدم 
هر عيبو دده د 5 7 ير 7 
والفخرء وإنما اوله نطفة» وأخره جيفة) 2 فعَقَدّه أبو العتاهية قائلا (من السريع) : 


مر 


لڳ ر ي کے + 86د ك كن '@ a WH‏ 9 د اه 
ما بال من ازل نطفة وجيمه ٬اخره‏ يفخر؟ 


العقص 
هو حذف الحرف الأول من «مُفاعَلئن» المنقوصة(١2.‏ فتصبح «فاعَلْت»» 
ا ی بسر الا 
والجزء الذي يدخله العقص يُسمّى «أغقص» تشبيهاً له بالأعقص من المَعز 
وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلاً. 
راجع : «الخرم»» و «بحر الوافر». 


عع n‏ ست جو و sam‏ ا ود ke‏ 


: أي التي أصابها النقص» وهر حذف الحرف السابع الساكن وتسكين الحرف الخام‎ )١( 


العقل ۹ 


هو زحاف يتمثل في حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء. ويدخل 
«مُفاعلتن»» 5 فتصبح فتصبح «مَفاعِلْنْ»» وذلك في بحر الوافرء والجزء الذي يدخله العقل 
يُسمٌى معقولا وأغلت الل أنه إخذ من عَقل البعير وهو بني وظيفه (أي مُستَدَق 
الذّراع والسّاق) مع ذراعه» وقر نا مها في وسط الذّراع . راجع : «الرّحافات 
والعلل». و «بحر الوافر» . 


العلة 
أحرف العِلّة هي الألف. والواوء والياء. وهي حروف علّة فقط إذا تحرّكت» 
نحو «حَوّر»» و«هَيّف», وهي أحرف علّة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا 
تناسبها('», نحو: «نؤل»» «مَيّل»» وهي أحرف علَّة ولين ومد إذا كانت ساكنة» 
وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل»» حُوت». «نال». والألف لا تأتي متحركة» ولا 
تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي » دائماً. حرف علّة ومدّ ولين. 


وراجع : «الرّحافات والعلل» . 


عم العروض 
هو العلم الذي عرف ودر الو تناو الات اجوز 
وتغييراتهما وما يتعلّق بهما. 
ويجمع الرواة على أن الخليل بن أحمد الفراهيدي (8١187-1م)‏ هو 


واضع هذا العلم لكنهم يختلفون في شأنٍ الباعث الذي دعاه إلى وضعه» فمنهم من 
ذهب إلى أله دعا بمكة أن يرزقه اله عِلْماً لم يسبقه إليه أحدءٍ ولا يوذ إلا عنه» 


فرجع من حجه» ففتح عليه بعلم العروض . وقال بعضهم : إن الدافع هو إشفاقه 


. الضمّة تناسب الواوى والفتحة تناسب الألف» والكسرة تناسب الياء‎ 20١ 


۷ عملم العروض 


هم اتجاة تعفن شرا عصره إلى نظم الشعر على أوزان لم يعرفها العرب» وقالت 
فئة ثالثة : TY a‏ يعيش في بيئة يشيع فيها الغناءء فدفعه ذلك 


إلى التفكير في الوزن الشعري؛: وما يمكن الحم امن وواملزواصول» 
وأا يكن الباعث لوضع هذا العلم. فإنّه من الثابت أنَّ الفراهيديّ هو 
واضعه» وأنه عكف أيّاماً وليالي يستعرض فيها ما رُوي من أشعار ذات أنغام 
موسيقية متعدّدة حاصراً هذه الأنغام في خمس دوائر"» ثم خرّج_على الناس 
بحمو ع Es‏ «علم العروض». 
. أت بعده تلميذه الأحفسن الأوسط أ, ند الجن سي بن مه 
«(AT * =...)‏ فزاد بحراً واحداً سمّاه «المتدارك»» أو «المحدث» . 
واختلف في سبب تسمية هذا العلم ب «العروض» على ستة أقوال: 
١‏ - لأنَّ الشعر يُعرَض عليه فيظهر الصحيح منه من الفاسد. 
- أولآن العَروض يمعتى الناحية: والشعر ناحية من تواحي الغ والأوب: 
- أو لأنّ الخليل ألهم هذا العلم في مكة التي من أسمائها «العغروض»» 
ا 
٤‏ - أو توسعاً ولا اللحفة »ولك :من الج الاير من در الت الذي 
يُسمُی عَروضاً. 
ب أو لان من معاني العروض الناقة الصعبةء فسمي هذا العلم باسمها 
لصعوبته.. 
- أو لن من معاني العروض الطريق في الجبل» وبحور الشعر طرق إلى 
النظم . ظ 
ولعلٌ الرأي الأول هو الأقرب إلى الصّوابء ومهما يكن من أمرء فإنّه من 
اللافت أن هذا العلم وْضِع متكايلاً بخلاف سائر علوم اللّغة العربيّة» فلم 


)١(‏ راجع : «الدوائر العروضية». 


علم القافية ۳۸ 


يستطع العروضيون بعد الخليل أن يزيدوا على ما وضعه أي زيادة تذكرء أو تمس 
الجوهر. 

ونظراً إلى أهمّية علم العروض في معرفة صحيح أوزان الشعر من فاسدهاء 
وفي فهم ا العربي وقراءته قراءة صحيحة.ء فقد كثر الباحثون فيه› 00 من 
أهم أعلام هذا العلم: الفر اهيدي » والأخفش الأوسط . وإسماعيل بن 
الجوهري . وعبد الرحمن بن إسحق الزجَاجء وأبا العلاء المعرزي» وابن رشيق» 
وابن عبد ربه . راجع كلا في مادته . 


عِلْم القافية 

هو علم يبحث في تحديد القافية» وحروفهاء وحرکاتهاء وأشكالهاء 
وجمالها» وموسيقاهاء وعيوبهاء وما إلمذلك مما يتصل بها. 

وواضع عِلْم القافية هو نفسه واضع غلم الغعروض» أي اللُغويٌ العبقريٰ 
الخليل بن أحمد الفراهيدي 5 كملا م). . وهذان العلمان مرتبطان ارتباطاً 
ا فتناولهما العلماءٌ معاً في مصنفاتهم» لكنْ بعضهم أفرّد علم القافية بالدراسة 
كأبي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش في كتابه «القوافي»» وأبي العباس محمد 
ابن يزيد المرد في كتابه «القوافي وما استقت ألقابه منه». وأبي الحسن ماين 
أحمد بن كيسان في كتابه «تلقيب القوافي وتلقيب حركاتهاء. وأبي القاسم عبد 
الرحمن بن إسحق في كتابه «المخترع في القوافي»» وابن جني في «المعرب في 
شرح القوافي»» وأ بي القاسم علي بن جعفر بن محمد السعديٌ المعروف بابن 
القطاع في كتابه «الشافي في علم القوافي». 1 


ر 
عمود الشعر 
له مفهومان : 
١‏ المحافظة على شكل القصيدة الخليلية في وحدة الوزن» ووحدة القافية 


4 .لدب العينية 


فيه والمحافظة على الست ذي الشطرين» وعلى شروط القافية والوزن» وغير 
ذلك مما تناولناه مفصّلاً في معجمنا هذا . 


۲ - جملة قواعد يجب مراعاتها تتعلّق بالنظم والأسلوب. وقد أوجز 
المرزوقيّ هذه المبادىء في السبعة التالية: 

أ- شرف المعنى وصحته . 

ب - جزالة اللفظ واستقامته . 

ج - الإصابة والرقة في الوصف. 

ه ‏ التحام أجزاء النظم. وتخيّر الوزن المناسب. 

و ملاءمة المستعار منه للمستعار له 

ز- مشاكلة اللّفظ للمعنى » وملاءمتهما للقافية . 


راجع : « بحر العميد» . 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف العين 
(راجع : الرّويّ). والقصائد العينية متوسطة الشيوع في في الشعر العربيّ > ومنها عينية 
ابن سينا في النفس» ومطلعها (من الكامل) : 
E‏ يك من المَحَلّ الأزقم وَرفاء ذاتُ تَعَرْزٍ E.‏ 
مَحْجُوبَةٌ عَنْ كل مُفَلْوٍعارِفٍ وهي التي سَفَرَتْ ولم رفع 
ومن عينيّات المتنبّي قصيدته التي رثى بها أبا شجاع فاتكاً. ومطلعها (من 
الكامل) : 


عيوب القافية ل #80" 


مه o‏ 94 > دلا slol‏ هه م رهم 2 2 
الحزن يقلق والتجمل يردع والدمع بينهما عصي طيع 
يَتَتَازَّعانٍ تُموعَ عَيْنِ مُسَهُدٍ هذايجيءٌ بهاء وهذا روجع 

ومن عينيّات أبي فراس الحمدانيّ تلك التي تعاتب بها سيقت الدولة لاحره 
عن افتدائه» ومطلعها (من الطويل) : 
ع .و 1 ° 2 ويه 8 E E‏ ع 2 م 
اى عَرّبٌ20 هذا الدّمْع إلا تَسرعا وَمَكنون هذا الحَُبٌ إلا تضوعا 


عيوب القافية 
راجع : «القافية», الرقم 5. 


. غرب الدمع : سيلانه‎ )١( 


لاا س 


هو الضرب”“ الذي يختلف حكُمُ الزحافات والعلل فيه عن حكمها في 
الحشو”» فضروب الطويل الثلاثة  ١(‏ مفاعِيُنْ ١‏ مفاعِلن “ فَمُولْن) 
كلها غايات. لأن السلامة(" واجبة في الضرب الأوّل جائزة في حشوهء والقبض<“› 
واجب في الضرب الثاني جائز في حشوه» والحذف0© واجب في الصرب الثالث 

وأكثر الضروب غايات» إذ يدخلها من الزُحافات والعلل ما لا يجوز في 
حشوهاء فالضرب المقطوع(. والمقصور”"» والمكشوف©), والأخَزّهة» 
والأبتر(''2 كلها غايات . 


. هو التفعيلة الأخيرة من البيت الشّعريّ‎ )١( 

(1) هو كل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي التروض والضّرب . 

() هي سلامة الجزء من دخول الرُخَافات والعلل عليه . , 

(:) هو حذف الخامس الشساكن. 0 , 

. هو إسقاط السبب الحفيف من آخر الجزء (التفعيلة)‎ )٥( 

(50) آي : الذي أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 

. أي : الذي أصابه القَصرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف. وتسكين متحركه‎ 27١ 

(۸) أي : الذي أصابه الكشف. وهو حذف اسا المتحرّك . 

(9) أي : الذي أصابه الحذّ «أو الحدّذ»» وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء. 

)٠١(‏ أي: الذي أصابه البتر» وهو إسقاط السببٌ الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 
المجموع . وتسكين ما قبله. 


الغرس ب س > ب ي 


الغريب 


راجع «بحر الغريب» في «بحر المتئد» . 


الغصن 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع : «الموشح». الرقم ٦‏ الفقرة «ج». 


الغلو 
هو تحريك الروي الاک بجت وى إلى كسر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : «القافية»»› الرقم 5 الفقرة«ح». 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف لكين (راجيع 
الروي) . قاد الف او و ال العربي نظراً إلى قله الكلمات المنتهية 
بحرف الغين , ومن قصيدة غينيّة لابن المعتز (من الكامل) : 
فَطَعْنَهُ يومأء وليسّ يُطيُة مَيْهاتَ إن قنانه لم تمغ 
ظلَْتَ تخوّفني لقا مَيِيّتي YEE‏ مُا لني 
وَأَطَلْتِ بي e‏ الملامة E‏ فاثني الركابتء هنید إن علش 


ععم .دل الفاصلة 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الفاء (راجع : الرَويّ) . 
والقصائد الفائية متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّء ومنها فائيّة الفرزدق 
المشهورة. ومطلعها (من الطويل) : 
عزفت بأفشاقن ونا نذت رف ارت ون حدر فتاكت فرت 
وَلَجٌّ بك ار ع کا “توف الت لى فيك ته 
ومن فائيات جرير تلك التي يهجو بها الفرزدق» ومطلعها رمن الطويل) : 
OC NES‏ "انوي لتقن لاي لتر E‏ 


الفاصلة 
هي ا تالت من ثلاثة متحرّكات فساكن (فاصلة صُغْرَّى). (أي : من سبب 
ثقيل فسبب خفيف)2». مثل : «جبل» (جَبَلْنْ = //له ؛ أو من أربعة متحركات 
فساكن (أي : من سبب ثقيل فوتد مجموع)2*9. مثل : «ضرّبّها» (////9). ولعل 


(۱) أي : تالف علن لغة تميم . 

(۲) هواك : حبيبك. يسعف: يدنو. 

(۳) يتألف السبب الثقيل من متحركين. ويتالف السبب الخفيف من متحرك فساكن . 
(4) يتألْف الوتد المجموع من متحرّكين فساكن . 


ا #8 
التسمية مأخوذة من الفاصلة, التى هى عند البدوء حبل طويل مشدود إلى ويد 
ر E “o‏ 
بعيد لتمكين الخيمة من الثبات. بمّلحظ أن الفاصلة, في العٌروض» طويلة كالحبل 
المشار إليه . 
- فاعِلنْ ‏ فاعِلاتنْ ‏ فاع لا تن - 


هي تفاعيل شعرية . راجع : «التفاعيل» . 


الفرَاء 
هو أبو زكريًا يحيى بن زياد ۱٤٤(‏ ه/١51/م‏ - ۲۰۷ ه / ۸۲۲ م) إمام 
الكوفيين في النحو. واللغةء وفنون الأدب. والقافية» ولد بالكوفة» وأقام ببغداد. 
له كتاب في القوافي لم يصل إليناء و«المقصور والممدود». و «معاني القرآن». 
و «الأيام والليالي»» و«ما تلحن فيه العامة . . 


الفراهيدي 
راجع : «الخليل بن أحمد الفراهيدي» . 


الفرق بين الرّحاف والعِلّة 
راجع : «الرّحافات والجلل» . 


الفريد 


راجع : « بحر الفريد» . 


مهم د سس الفن الشعري 


هو كلَّ عروض“ خالفت الحشو في حُكم الزُحافات والعلل» فعروض 
الطويل» مثلاء فَضْن؛ لأ القبض”" فيها واجب» في حين أنه جائز في 
الحشو". وكذلك عروض البسيط؛ لأنَّ الخبن واجبٌ فيها وجائز في الحشو. 
وعروض المنسرح فَصْلء أيضاًء لأن الخبل0" يمتنع فيهاء وهو جائز في الحشوء 
أمَا عروض الرّجزء فلا تُسمّى فصلً؛ لأن حكم الرّحافات والعلل فيها لا يختلف 
عن حكمها في الحشو. ٠‏ 


هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل) . 


الف الشعرى 
ترجمة للمصطلح الفرنسي : عنا61مم Art‏ ويقصد به» عموماً» ما قصده 


9 2 2 
العرب بمصطلح «صناعة الشعر» . راجع : «صناعة الشعر» › و«الشعر». 


. هي الجزء (التفعيلة) الأخير من الشطر الأول من البيت الشعري‎ )١( 
. هو حذف الخامس الساكن من الجزء‎ )۲( 

(۳) هو كل تفعيلات البيت الشُعريٌّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب. 
)٤(‏ هو حذف الثاني الساكن . 


. هو حذف الثاني والرابع الساكتين‎ )٥( 


اعم ددددددعستس ب القافية 


القافية 
سنتناولها فى النقاط الثمانى التالية : 


١‏ - تعريفها: القافية. ذ فى الشعرء هی آخر البيت» أو البيت کا أو القصيدة 
كلّهاء ما في الاصطلاح فقد أعْطَيتْ تعريفات عة لعل أصخها قول الخليل بن 
أحمد الفراهيدي : إنها من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه مع ما قله" . 
ل الأخفش الأوسط: لجا آخر كلمة في البيت» وزعم الفراء انها الرّوىٌء 
وضعَّف رأيه . فالقافية في بيت المتشّي (من الطويل): . 


5 عه م عه لوم فاع ان ت of o‏ م “o, of‏ #رو عن ا 
إذا أنتَ أكَرَمْتَ الكرِيمٌ مَلَكْتَهُ 2 ون انت اكَرَمْتَ اليم تمردا 
هي عند الخليل «مردا»» وعند الأخفش : «تمردا» . 


وقيل في تعليل التسمية أقوال كثيرةء أَهُمُها أنه سمت بذلك: لأنها تقفو 
الكلام» أي تجيء فى آخره» أو لأنها فاعلة بمعنى مفعولة كما يقال: » 
راضية» بمعنى : مَرْضِيّة كأنْ الشاعر يقفوها أي يتبعهاء ويطلبها. 


م 


)١(‏ اختلف العلماء في تفسير عبارة «مع ما قبله»» فذهب الأكشرون إلى أنها تعني الحرف المتحُرك 
السابق هذا الساكن مباشرةٌ. وذهب بعضهم إلى أنّها تعني الحركة التي قبله لا الحرف. 


اللقافية #5 
"- أنواع القافية بالنسبة إلى ما تتضمّنه من حروف: إِنَّ السَاكِنين في القافية قد لا 
يفصل بينهما فاصل» وقد يَفصّل بينهما حرف أو أكثر. والقافية» بهذا الاعتبار, 
: خمسة أنواع : 
أ المترادف» وهي القافية التي اجتمع ٠‏ فى آخرها اکان ود سميت 
بذلك راو الساكنين فيهاء أي لاتصالهما 000 ويكون الساكن الأخيرء 
غالباء متصِلاً بألف. أو بواو قبلها ضمّةء أو بياء قبلها كسرة» ومنه قول ابن عبد ربّه 
(من مجزوء البسيط) : 
لا سلجي I‏ طبا باينا ١‏ يجان 


وقد يتصل» ارا بغير أحرف اللين٠‏ ون عندئِل المصمت كقول 


الراجز: 
ا ااال الحيّي ورعن 
of 75 7 e 9‏ < هى ف 5 


- المتواتر » وهي التي يفصل بين ساكتيها حرف متحرّك واحد. والتسمية 

مأخوذة من الوترء وهو الفردء أو من وار الحركة والسکون» أي تتابعهما» أو من 

تواتر الإبل على الماءء إذا جاء قطيع منها ثُمّ آخر بينهما مُهُلَهَ نحو قول المتنبي 
(من الطويل) : 

a 8‏ عه مر م م مهام رت اماع كم ا ا 7 

ج - المتدارك» وهي التي يفصل بين ساكنيها متحَرّكان ائنان» وعميك الاك 


لإدراك المتحرّك الثاني الع الأؤل. ومثالها قول زهير بن أبي سلمى (من 
الطويل) : 


. هي الألف. والواوء والياء الساكنات‎ )١( 
الحَقِيّ : جمع الحَقَوء وهو الإزار.‎ )۲( 


8وم   _‏ _ د القافية 
وَمَنْ يك ذا مضل فَيبْخَلْ بِنَضْلِهِ على وميه يسْتَعْنَ عله ويم 


د - المتراكب» وهي التي يفصل بين ساكنيها ثلاثة متحركات. سميت 
بذلك لتوالي حركاتهاء فكأنّما E‏ نحو قول الشاعر (من البسيط) : 


ومانَرَلتُ من انرو مَنْزِلَةً ‏ إل وَبِقْتُ بأن ألقّى لها فرّجا 


ه- المتكاوس. وهي التي يفصل بين ساكنيها أربعة متحرّكات. وسميت 
بذلك لكثرة الحركات وتراكمها. أخذوها من قولهم : «تکاوس الإبل»» وهو 
اجتماعها وازدحامهاء وهذا النوع نادر في الشعرء ومنه قول المرقش (من 
السريع) : 


اشير بلك وال ووه ونا ا الث 2 0 
*- حروف القافية: هي» حسب تتابعهاء في القافية: التأسيس» والدّخيل, 
والرّدف» والرّويٌّ» والوصل» والخروج . فإذا وقع حرف من هذه الحروف في قافية 
بيت من القصيدة. لزم قوافي سائر أبياتها . 

ا الاس هو ألف بينها وبين الرويّ حرف واحد مُتَحَرَك يُسمّى الدّخيل. 
ديت هذه الألف بذلك لتقدّمها على جميع حروف القافية فَأشْبَهَتَ ا البناء . 
ومثالها الألف في «المكارم» و «العظائم» في قول الي (من الطويل) : 


o ه٤ o‏ ع 4 رم اط .0 و 
على ودر اهل العزم تاتي العزائم وتاتي على فدر الكرام المكارم 


واختلفوا في الألف المبدلة من همزة» كما في «آخر»» فقال بعضهم بوجوب 
التزامهاء وخالف هذا الرأي آخرون. 


. النْشر: الرائحة الطيّبة . عَنّم : شجرة صغيرة دائمة الحْضرة لها ثَمَر أحمر تُتَخذ للصباغ‎ )١( 


القافية سس ةيمو 

و أكثر من حرف» لم تعد تأسيساء ولم تلز 

ط في ألف التاسيشن هذه أن تكون مع الزوي في ا واحدة. كما 

في بيتي ار السابقين» فإذا جات في كلمة والرّويّ في كلمة أخرى» ار 
تاسيساًء ولم تلتزم» كما في قول عنترة (من الكامل) : 
لد حَشِيْتٌ بأنْ موت ولم تدر لِلْحَرْبِ داك 3 على ابن صْمْضمٍ 
الاي عرضي› ولم اهبا والناذرين» إذا ل الا 

أمّا إذا كان الرّويّ ضميرأًء فللشاعر أن يعتبر الألف» قبلهء تاسيساً 
فيلتزمهاء وله أن لا يعتبرها تأسيساًء فلا يلتزمهاء ومن الأول قول الرّضي (من 
الطويل) : ٠‏ 
مل آبْنُ علال مُنْدُ ادى كَمَهُدِنَا هلالاً على ضَوْءِ المَطالِع باقيا 
ويلك البَنانٌ المُورقاث مِنَ النتى 2 نَواضِبٌ ماءِ أم وات كما هيا 

ومن الثاني قول عروة بن ٠‏ أذينة (من الكامل) : 
عر وق م E‏ نري ال حا 


و 2 7 ه 95 5 م واعه # ر ر مين ن شه ري 
متجاورين بغير دار إقامةٍ لوقذاجد رجيلهم لم يندموا 


- الدّخيل: هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويٌ وألف التأسيس. 
القصيدة. وذلك بخلاف حروف القافية الأخرى. وقد سمي بذلك لوقوعه بين 
حرفين خاضعين لمجموعة من الشروط في حين لا يخضع هو لشروط مُمائلة, 
فشابه الدّخيل في القوم . ومثال الدّخيل قول العتي (من الطويل) : 


2غ عن 08 ءًٍ 9 7 ت :9 5 8 
على قَدْرِ اهل الحم تاتي العزائم وتأتي على قدر الكرام المكارم 
3 3 في ڪين الصَّغِيرٍ 5 اش وت ر في عَيْنِ العَظِيم العظائم 


اهن" ددست القافية 


فالألف تأسيس» والميم روي وما بينهما الدخيل» وهو الراء في البيت 
الأول» والهمزة فى البيت الثانى . 
ج - الرّدْف هو حرف م2'03, أو لين يقع قبل الرّويّ دون فاصل بينهماء سواءً 
كان الرّوي مُطلقاً (متحرّكاً) أو مُقيّداً (ساكنا). وسمّى بذلك لوقوعه خلف الرّويٌّ 
كالردف خلف راكب الذابة. 
ومثال الردف مع الرويٌ الممطلق قول جرير (من الوافر) : 
إذا عَضِيَتْ عَلَيْفَ بَنُونَمِيْم حَيبْتَ الناس كلهم غضابا 
وقول البهاء زهير (من مجزء الرمل) : 
الي كتقةاحالن. فل شح بطل 
ف ا اه 
ومثاله مع الروي المقيد قول العبّاس بن الأحنف (من السريع) : 
دبي ع اع 5 له 2 د وعم ل ع 2 8 
ماآفة الحب الذي بيننا يا فور إلا سوءُ راي الرسول 
0 مي o‏ 5 هم عه يمه مي م كل 55 5 
منِيت مِنْاهلي وَمِنْ اهلها بالجهدٍ من كثرةٍ قيل وقال 
وقد يكون الرّدف من كلمة غير كلمة الرّويّ كما يكون من كلمة الرويٌ 
نفسهاء نحو قول أبي العتاهية (من المتقارب) : 
کہ هم و بي م ° 4 ه د ډوم of‏ 7 
اتته الخلافة منقادة إليه تجرر اذيالها 
ل تك صل إل لَه و اكه نسم يَصُلْحُ إلا لها 
وإذا كانت الواو والياء متح ركتين › أو مشدّدتين › لم تُعْتبر| رذفاً؛ لأنهماء 
حينئذٍ » ليستا لينا ولا مَذّاء ويجوز أن تَقَعَا في بعض القوافي دون بعض من القصيدة 


)١(‏ حروف المد هي الألف بعد فتحةء والواو الساكنة بعد ضمّة والياء الساكنة بعد كسرة. 
(۲) حروف اللين هي الواو والياء الساكنتان بعد حركة غير مجانسة لهما. 


.القافية اس وم 
الواحدة. كقول المتنبى مادحاً سيف الدولة (من الطويل): 


وما قَبَلَ الألخرار كالعَفُوعَنْهُمُ وَمَنْ لَك بالحُرٌ الذي يَحْفَظْ اليّدا 
6ق عاج NE‏ ا هام ان ر هي 9 ا م 2 م 3 3 
إذا أنتَ أكَرَّمتَ الكَرِيْمَ مَلَكْتَهُ ون نت أَكَرَمْتَ اللْقِيمَ تَمَرّدا 
ع 0 د fro. o7‏ .و 
وكل امْرىءٍ في الشرّقٍ والعَرْب بَعْدَهُ يعد لَه وبا مِنَ الشغر سردا 
وَمَنْ يجْمَل الضُرْغامَ للصَّيّْدٍ بِازَّهُ تَصَيدَهُ الضُرْغامٌ فيما تَصَيّدا) 
د الرّوي: هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» ويلتزم الشاعر تكراره 
في كل أبيات القصيدة . وإليه تنسب القصيدة. فيقال مي تم ووا أو داليّة. . 
واختلف في اشتقاقه. فقيل انه مأخوذ من الرواءء وهو الحَبْلء فالرّوي يصل انات 
القصيدة ويمنعها من الاختلاط كالحبل الذي َد به الأمتعة فوق الناقةء أو 
الجمل. وقيل إنه مأخوذ من الرّواية بمعنى الجمع والحفظ فالرويٌ بمعنى 
المرويٌ. وقيل: إنه مأخوذ من الارتواء؛ لأنه تمام البيت الذي يقع به الارتواء 
والاكتفاء . ش 


وكل الأحرف تصلح أن تكون روب إلا بضعة منهاء وثمة أحرف تصلح أن تكون 
روياً وا في الوقت نفسه. صل الكلام على هذه اروف في الفقرة 
التالية . 

ه ‏ الوصل ٠‏ هو الحرف الذي يلي الَو المتحرّك. وقد سمي بذلك. لأنه صل 
چ الرويّء أي أشبعها» أو أنه موصول به واسيب في الوصل كون آخر :الوزن 
ا السكون ا الوزن عنده. وكونه تمام البيت الذي 5 نه . ولما 
كان الرّويٌّ الساكن يعد رمد الضوت بعده» استحال وصله . 


والوصل حرف غير ضروري في البیت» ولكنه إن وجدء لزم في القصيدة 
)١(‏ يقول: لو کان ينجو من يترمّبء. لكان كلّ امرىء من أعداء سيف الدولة يعد له مسوحاً يترهُب فيهاء 


فينجو منه . 
(۲) الضرْغام : الأسد. 


Yor‏ القافية 


كلها . واتفق ق علماء ء القوافي على أربعة أحرف رَد وَضَادٌ بدون منازع هي رو 
المد الثلاثة الال والواو» والياء المسبوقة بحرف يجانسها)» والهاء. وقيل نه 
اتخذ من الهاء وَضَادٌ ا حروف المد في خفاء ضوتهاء :وكوت a‏ 
وو ا ولأنها د تبین حركة ما قبلها في مثل «علية»» و «ارمه»» TE‏ 
و افِيمَه كما تبي الألفٌ حركة النون في الضمير «أنا»؛ ولّئها تأي خَلَفاً عن الألف 
كما في «أَرَقْتُ الإناءً وهرفتة» بمعنى واحد. 

واختلف العلماء في تاء التأنيث. وكاف الخطاب» والميم المتصلة 
بالضمائر, فألكرت فئة مجيثها وَضَادٌ بخلاف فئة أخرى .وأراد بعضهم التيسير فأطلق 
الحكم التالي E E‏ وأما تنوين 
حرف الإطلاق» ونون التوكيد الخفيفة» والهمزة الساكنة المبدلة من ألف الوقفء 
فأبَى العلماء أن يعدّوها روياً أووَضًا. 

وهاء الوصل هي التي تقع في آخر البيت الشعريّ دون أن تصلح لأنْ تكون 
روي ميتم الحرف الذي قبلها على أنه الرُويّ . وهي تكون ضميراً ساكناً. كقول 
البهاء زُهير (من مجزوء الكامل) : 
ا جر الي الي ا اا 
انت a‏ إرنة لسكا U‏ 

ا متحركاً كقول الرّصافي في المرأة (من الكامل) : 

٠‏ فَحجتها البكاءُ لِخصّمها وا ا الدّفاع, دمنوغينا 
55 عند الدفاع > يبيعها اونا .عند الطّلاق» يُضِيْعُها 
وكلاهما َك في أمرها ا يعن ا و سينا 

وكقول أحمد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
لبان والحلد اختراعٌ الله ك يوسم TENE‏ مَلَكُونهُ 


هو ذُرْوَة للحن عير مَرومة ذا البراعة والحجا و 
أو كانت للست نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء الكامل) : 


القافية 


2 537 o ~~ 


أو للتأنيث (أي تاء التأنيث المقصورة)» نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء 


الكامل) : 


وا ا نيا اط 


وألف الوصل هي الألف الواقعة 


هة £ د يه 
SE‏ فإنها نار وجنه 


في آخر البيت الشعريّ ؛ والتي لا تصلح أن ن 


تكون روياً فيلتَرّم الحرف الذي قبلها على أنه الو ؛ وتكون ضميراً للاثنين؛ من 
أصل بنية الكلمة» أو إشباعاً وعوضاً من التنوين» نحو قول متمّم بن نويرة يرثي 


أخاه مالکاً (من الطو يل): 
E E 2‏ 0 2 


س ت 
WM ae Be 0‏ 


انح بن دك اما نعف 


فالرّويّ » في هذه الأبيات» هو حرف العين» والألف «وصل»» وهي » في 
البيت الأوّلء ضمير الاثنين» وفى البيت الثاني » من أصل بنية الكلمة» وفي الثالث 


0 ا الوصل هي اراق 7 آخر ارد دون 


2 


کک 


الكلمة.. ومثالها قول امرىء ا (من الطريل): 


ويوم م جَخَلْتٌ الخدذر حدر نيز 
اناف عا ننس هاا الل 


م 4 


فقالّت: لَكَ ايلات إنك مُرڄلي 
وإِن كُنتِ قَدْ َْمَعْتِ صرمي فأجيلي 
ونك هما تَأمُري القَلبَ يَفُعَلٍ 
وما إِنْ أرّى عَنْكَ الغوايَة تَنجَلي 


فالرّوي هو اللام» والياء وصل» وهي › في البيت الأوؤل» عر اک 


وموم _د لس القافية 


وفي البيت الثاني ضمير المخاطبة » وفي الثالث إشباع كسرة اللام» وفي الرابع من 

وواو الوصل هي الواقعة في آخر البيت الشُعريّ دون أن تصلح لأن تكون 
رويّاء وتكون ضميراً للجماعة» أو إشباعاًء أو من أصل بنية الكلمة» نحو قول أبي 

جد فين 0 جد ولح اقا واا 

مه 9 ۾ ل و و 0 ا 

وخواوت اا كرو 2 عليكم طلورا وتغدو 

فحرف الدال هو الرُويٌء والواو وصل» وهي» في البيت الأول ضمير 
الجماعة. وفي البيت الثاني إشباع » وفي الثالث من أصل بنية الكلمة . 

و أحرف تصلح لأن تكون وضلا وروا بقیود» وهي الألف»والواوء والياء» 
والهاء. وتاء التأنيث» وكاف الخطاب . 

فالألف تضلج للروي 5 إذا كانت أصليةء ين بنية الكلمة. وكان 
م كلها ما فإذا أورد الشاعر› فی قافيته » مثل «هدّی»» و«منى)ء و «ضنی»» 
و «عفا»» ولم يلتزم الحرف الذي قېلها› فاته يكون قل اعتبر الألف ا ا 
القصيدة» حينئذٍ مقصورة (راجع : المقصورة). نحو قول المتنبي (من المتقارب) : 

£ 20 ٠. 

وتا ل اسيافنا و من دماءِ العدا 
لِتغلمُ مِصرَوَمَنْ بالعراق وَمَنْ بالعواصم ا E‏ 
£ ه و - 5 ع2 > 6ب 5 - م 2 
واني وقفيتكت» واني انعيت واني عتوت على من عتا 

فل 8 منود حي ووق ‏ ا م ر وام 7 ه ۶ع 
وما كل من قال قولا وفى ولا كل من سيم خسفاابى 

عه 5 ع ت 

اما إذا التزم الشاعر الحرف الذي قبل الألف. سواءٌ أكانت الألف أصلية أم 
للإطلاق» فإن الألف› حینئذ» تعتبر ألف وصل» والحرف الملتزم به قبلها هو 
الرويّء ا بي العلاء المعرّي (من البسيط) : 
فنك الصدوة وم E‏ رضا من دا عَلَيَّ بهذا في هواك قضى؟ 


القافية لس سس هم" 
بي منك ما لو عدا بالشمس ما طَلَعْتْ مِنّ الكآبَةٍ أو بِالبَرّقٍ ماوَمَضًا 
وقد ل مشهت فما وَجَدْتٌ ليام الصّبا عِوَضا 
20 وأمًا الياء فإذا كان ما قبلها مكسوراًء فإنّها تكون صالحة للرّويٌ وللوصلء 
'فتكون روياً إذا لم يترم الحرف الذي قبلهاء وتكون وصادٌ إذا التزم الحرف الذي 
ما إذا كانت متحركة مع تحرّك الحرف الذي قبلها أو سكوتهء فيتَعْيّن أن 
تكون روا ومثال الا المتحرقة مع تحر ما قبلا قول جميل بفية (من ¿ الطويل) : 
انك اا شِدْتِ أَشْقَيْتِ عيشي وَإِنْ فنع الا ات اا 
ومثال ياء المتحركة مع سكون ما قبلها قول أحمد شوقي (من مجزوء 
الكامل) : 
ا E‏ ل SEER RG‏ 
والواو تأتي وضلا أورويًا بالشروط التي للياء . 
والهاء تصلح أن تكون رويًا إذا كانت أصليّة» أي من بنية الكلمة» وكان ما 
قبلها مُحَرَكآء أمّا إذا كانت للسّكت, أو ضميراًء أو للتأنيث فينطق بها هاء» فهي 
وَصل . 
والتاءء والمقصود بها تاء ا المتحرك ما قبلها. أي التي ليس قبلها 
مدّة. مثل : «تَخْلْتٰ»» ورلّت»» سواءٌ اع ساكنة أم حرکت بالكسر للإطلاق أو 
لإتباعها بياء المتكلّم. إذا الثم بالحرف الذي قبلهاء كانت وَصلّء وكان الحرف 
الملْبَرّم به هو الرّويّء نحو قول كثير عَرَة (من الطويل) : 
وما كُنْتُ أذري قَبْلَ عَرْةَ ما البُكا ولا مُوجعاتِ القَلْب حَتّى تَوَلْت 
ااا ها و ا ا ف عدف ال مات 
فالرّويّ» هناء اللام» والتاء وصل . 
9 إذا لم يلترّم بالحرف الذي قبلهاء فإنّه يتعيّن أن تكون زوا لا وصلاء 
كقول عمر بن الفارض (من الطويل) : 


وا ا تت القافة 


َجَذْتُ بم ددا زى فل عاهي لو املك من عب ابض كلت 
أجلي سْفُمْ لَه بَجَفونِكٌمْ غرامٌ آلتياعي بالفْؤادٍ حرفي 
5 هلال الت نولا ري ,خا كلم داه روي 
والكاف إذا كانت للخطاب27, ولم يكن قبلها حرف مد بل حرف صحيح 
ملترّم به» فاه يصح اعتبارها رويّاء كما يصح اعتبارها وصلاً والحرف الذي قبلها 
هوالرُويٌء نحو قول ابن زيدون (من الرمل) : 
وع الصَبْرٌَ محِبٌ وَدْمَكْ ‏ ذائِمٌ مِنْ ره فنا آسْتَوْدَعك 
يااخاالبدذر سناء وني زرحم الله زَمانا اطلعك 


أما إذا شعت بحرف مَدَ» أو لم يلتزم بالحرف الذي قلباة قان بر أن 
تكون هي الرُويّء نحو قول شوقي في زحلة [من الكامل] : 
ياجارّة الوادي طربْتُء وعادني مَايُِشْبِهُ الأخلامَ مِنْ ذِكْراكِ 
مثلت في الذكرى هواك وفي الكرّى والذُكرَاتُ صدئ السَنِينَ الاي 
ولا فرت علق الرياض ي ناك كفت اها الماك 
ونحو قول شوقي في بيروت (من الكامل) : 
ببزوث» يا روح ا أنه يَنْضِي الرَّمانُ علي لا أشلوك 
الحُسَنٌ لَفْظ في المدائنٍ كلها وَوَجَدْنَهُ لَفْظا وَمَعْنَّىفِيْكِ 
و- الخروج هو حرف المدّ الذي يلي هاء الوصل المتحرّكة, وهو يتولّد من 
إشباع حركة هذه الهاء. سمي يذلك لأنه شرج به من البيت: أو لبروزه وتتجاازه 
الوصل . ويكون ألفا بعد الهاء المفتوحة. نحو قول ديك الجن (من الطويل) : 
ولي کد ری ونفس مأنها بكفٌ عدو ما يريد سَراححها 
ان على قبي قسطاة تذكيرّت علق ظس]وزدا فرت جتاخهسا 


. أما إذا لم تكن للخطاب. أي إذا كانت من أصل الكلمةء فإنْها تكون هي الرّويّ‎ )١( 


القافية اكه" 
الحاء روي» والهاء وصل» والألف خروج . 
ويكون ياءٌ بعد هاء الوصل المكسورة» نحو قول طرفة بن العبد (من 
المتقارب) : 
مَإن ان أنتر فيك الشرى:. ١‏ فار ليبا ولا ا 
فالصاد روي» والهاء وصل› والياء المتولّدة من إشباع كسرة الهاءء والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخطّ هي الخروج . 
زيكوة واوا بحت هاء الوقئل المضموعة ) الحو قول ابن ررق رفن السيط): 
لا تفده فلن العذل بويع قَدْ فلت حَقاء ولكن لس يَسْمَعْهُ 
جَاوَرْت» في لَومِهِء حذاً ات مِنْ حيبت قَدَّرْتِ 3 الوم ينفعُه 
فالعين رويٌ» والهاء وصل» والواو المتولدة من إشباع ضمة الهاءء والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط. هي الخروج. 
؛ - أسماء القافية تبْعاً لحروفها: لا تجتمع حروف القافية الستّة السابقة كلها في 
قافية › ومنها ما هو ضروري لا يمكن الاستغناء عنه» ومنها ما يتعذّر أن يجتمع مع 
غيره من هذه الحروف . وقد و العلماء القوافي ء 2 لحركة الرّوي إلى 
تسكين : : مطلقة. وهي ذات الروي المتحرك› وا وهي ذات الرويٌ الساكن» 
يا واقيعا ھا ستة أصئاف : 
- المُطلقة المُرْدَفَة هي المحرّكة الرّويّء والتي تشتمل على الرّدف» 
كقول ٠‏ (من الطويل) : 
تون تار عا لتنا إن الكيرام فيل 
ب - المُطلَقة المؤسّسة, هي المحرّكة الرّوي والتي تشتمل على ألف 
التأسيس» نحو قول المعرّي (من الطويل) : 
ألا في سبل الد ما أنا فار عقاف وإقدام وترم وتال 
ج - المُطلَقَة المجرّدة » هي المحركة الرّويٌّ. والتي لا تشتمل على 
الردف. ولا على التأسيس» نحو قول المتنبي (من البسيط) : 


84-_._ _ _. ددس القافية 


هام المَؤادٌ ادت كت بت من القلب ب لم تيد أ لَه طن 


د المقيّدة المرْدّفة هي السّاكنة الرويٌ والتى تشتمل على الردف» نحو 
قول لبيد بن ربيعة (من السريع) : ۰ 
مَنْ عائدي اليه أَمْ من يَصِيْحْ بث بهم فَمُؤادي قرخ 
ه- المقيّدة المُؤْسّسة. هي الساكنة الرّويّء والتي تشتمل على حرف 
التأسيس» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


نهية دُموِعَك إن من يبكي من الحَدَئانٍ عاجز 

و المقيّدة المجرّدة. هي الساكنة الرّويّء والتي لا تشتمل على الرّدفء 
ولا على التأسيس» نحو قول لبيد (من الرمل) : 
OE NM OCT‏ 
ه ‏ حركات القافية : حركات القافية ست» وهي : الرس والحذوء والإشباع» 
والتوجيه» والمجرى. والثفاذ. وإذا وقع شيء منها في مطلع قصيدة» وجب 
التزامها فيما يتلوه من أبيات . 

أ الرس» وخر ما ول الت الاي فلا يكون إلا فتحة . واخقلف في 
أصل تسميته. ولعل أصحّ الآراء الرأي القائل : : إنه سمي بذلك من قولهم : ارك 
الشيء ءَ بمعنى ابتدأته على خفاء» وسمي الرس بذلك لابتداء لوازم القافية به 
ولخفائه» فهو بعض حرف خفي , وهو الألف. ومثاله فتحة نون «نائل» في قول 
المعري (من الطويل) : 
ألا في سيل المَجدٍ ما أنا فال عَفاف وإقدامُ وَحَرْمٌ وفاقِل 

ب - الحَذُوه هو حركة الحرف الذي قبل الرّدف» ويكون فتحة قبل الألف. 
)١(‏ هام : أحبٌ حبّآ شديدا . الطّنب: حبل الخباء والسرادق ونحوهما. 


(۲) العائد: زائر المريض. قريح : جريح . 
(۳) نهنه : کف . 


القافية مبط هه > A‏ 


وضمّة أو فتحة قبل الواوء وكسرة أو فتحة قبل الياء. وسميت هذه الحركة بذلك 
لأنها تحاذي» غالباًء الرّدف الذي بعده» ومثال الحذو كسرة اللام في «قليل» في 
قول السموأل (من الطويل) : 
OEE EEE‏ كنك "تناف نالسرا جيل 
ج - الإشباع. هو حركة الدّخيل في القافية المطلقة» وسميت هذه الحركة 
بلك ؛ لأنها أشبعت الدّخيل ويخ غاية ما يستحق من الجركة بالتسبة إلى أخويةة 
التأسيس والرّدف الساكنين. ومثال الإشباع كسرة الهمزة في كلمة «الخلائِي» في 
قول المتنبّي (من الطويل) : 
وما الحْسْنُ في وجه الى شَرَفاً لَه إذا لَْمْ يكن في فِعْلِهِ والخَلائتي 
د- التوجيه هو حركة ما قبل الرّويّ المقيّد (الساكن). سمي بذلك لأن 
الشاعر له الحقّ أن يُوججهه إلى أيّ جهة شاء من الحركات» وقيل: سميت هذه 
الحركة بذلك, لأنَّ الحركة قبل السّاكن كالحركة عليه فكأنٌَ الرَويّ مُوَجّه بهاء أي 
مصير ذا وجهين: سكون وتحرّك . . ومثال التوجيه فتحة الضاد في كلمة «مُضْرٌْ» في 
قول لبيد (من الطويل) : 
ی ااا كسان اا ا ا بق اد تمي 
ا لسرا و ا 
الحركة بذلك؛ لأنْها مبدأ جَرّيان الحركة في الوصل . ومثال المجرى ضمَّةٌ الدال 
في كلمة «تجديدٌ» في قول المتنبي (من الطويل) : 
عِيْدٌ بأيّةٍ حال مُدْتَ ياعِيْدٌ بمامَفَّى أُمْ لمر فيك تَجَدِيْدُ 
و - الثفاذ هو حركة”” هاء الوصل المتحركة . وقد سُّمّيت هذه الحركة بذلك 
لنفوذ الصّوت مَعَها إلى غاية هي الخروج. وسّمّاها بعضهم الثفاذء وعلّلوا التسمية 


)١(‏ تَمنى : ن وَهَل أنا إلا من ربيعة أو مضرٌ. أي مَل آنا إلا مثلهما في العام 
(۲) بفتح الميمء على أنها مصدر من «جَرَّى» وبضمها على أنها مصدر من «أجرى». 
: ™( آي فتحة» أو ضمّة أو كسرة . 


اا ا ےا 
بان التفاذ هو الانقضاء والتمام» وبهذه الحركة تتمّ الحركات وتنقضي . ومثال التفاذ 
كسرة الهاء في كلمة «بسمائه» في قول مصطفى آغا التونسي (من الكامل) : 

ونشيرء أخيراًء إلى أنه لا يمكن اجتماع الرّدف والحذو مع التأسيس» ولا 
التوجيه مع الرّويّ المتحرّك. 
٦‏ - عيوب القافية : قَسّم بعضهم هذه العيوب قسمين: عيوب موسيقيّة» ومنها 
الإجازة, والاكفاء. والاصراف. والإقواءء والسّنادء والتحريدء والإقعادء والغلق 
والتعدّي. وعيوب لغويّة» ومنها الإيطاء. والتضمين» والاستدعاءء والإلجاء. 
ومنهم من يجعل الغلوٌء والتعدّي. والتحريد, والإقعاد من عيوب الوزن. والحق 
اھا ليست من عيوب القافية بقذر ما هي من عيوب الوزن. وفيما يلي تفصيل هذه 
العيوب : 

أ E‏ هي في اصح الآراءء اختلاف حروف الرُويٌ مع تباعد 
ا يا وسمیت بذلك من إجازة الحَبْل» وهي المخالفة بين قواه» أو جواز 
المكان. أي تعن الشاعر تجاوز حرف الرُويّ» أوامن التجوزة وهو 
التساهل . و الكوفيون الإجارة بمعنى التعدّي. وسماها بعضهم الإعطاء ؛ 
لأن الشاعر اغى ارو مالا مكحت من التنتروف ون اعلا الاجا قزل 
الشاعر (من الطويل) : 
خليلي» سيراء واتركا الرخل إني. “يمفلكة:“واتعافيات دور 


فرويّ البيت الأول الرّاءء وروي الثانى الباءء والحرفان مختلفان ومتباعدان 
في المخرج . ومنها قول الراجز: 


2 


5 6 مم of‏ ع 3 
إن بني لابرد المحوال ابي 


ا 


وان ی إن ا يعس لى 


)١(‏ المشحل: اللجام. 


القافية ۹ 


o£ 5‏ 
ومن طريف الإجازة ما رواه العنبي» قال : «قال أبي : وانشدني أبو وائل (من 
0 البسيط) : 
ماأْوْجَعَ البَيْنَ مِنْ فرب فكَيْف إن كانَمِنْ خحبيب 
يكاثٌ من شوقِه»› فُؤادِي إذا E‏ تسوت 
فقال له أبي : إن هذا باع وهذا تاءء قال: : لا تَنْقَطْ أنت شيئ قلت: يا 
هذا 5 البيت الأول مخفوض » وهذا مرفوع . قال: أنا أقول: له قط وهو 
7 شك او 
ا ٠‏ هو اختلاف حروف الرّويٌّ ذات المخرج الواحد» أو المتقاربة 
الع اشتقود ستفوه من قولهم ات الوناءو. أي : : قَلبتّه» لأ الشاعر قلب الرويٌ 
عن وجهته ا 
ومن أمثلة الإكفاء بين الحروف ذات المخرج الواحدء قول الراجز: 
إذا نَزْلْتُ فآججملاني وَسَطا 
rT‏ £ 5 و 
إني شيخ لا اطيق العندا 
فرويّ البيت الأول هو الطاء» وروي الثاني الدال. وهذان الحرفان من 
مخرج واحد هو طرف اللسان وأصول الثُناياء والفَرّق بينهما إطباق الطاءء واستفال 
الالء ولولا الإطباق فى الطاءء لكانت هذه دالا . 


ومن أمثلته بين الحروف المتقاربة المخرج» قول الراجز: 


. ٠١١ ص‎ »١ ابن عبد ربّه: العقد الفُريد. ج‎ )١( 

(۲) ذو أقياض: اسم موضع . 

™( الديْم : : جمع ديمة» وهي المطر يدوم في سكون. الرداد: : السحب التي أراقت ماءها. 
)٤(‏ الأثاقى : أحجار الموقد. الوجاد: أماكن حفظ الماء. 


ت م ينمتت افا 


فروي البيت الأول الضادء وروي الثاني والثالث الدال» ومخرج هذه من 
طرف اللسان وأصول الثناياء في حين أنْ مخرج الضاد من اة اللسان وما يليها 
من الأضراس 

والإكفاء ع بين الشعراء غير المشهورين» لأنهم لم يكونوا يفطنون إلى 
الفروق بین الحروف المتقاربة المخارج. قال الأخفش : «رأيتهم» إذا قربت 
مخارج الحروف» أو كانت من مخرج واحد» ل اشتد تشابهها» لم يفطن لها 
عامتهم»0) . 

والمعنى الذي شرحناه للإكفاء هو المشهور بين علماء العروض» لكنْ 
بعضهم» کالخلیل › ويونس بن حبيب» والفراء يرى أنه اختلاف حركة الرويٰ 
المطلق. 

ج - الإصراف هو اختلاف a‏ الروي (المجرى) بالفتح مع الضم أو 
الكسرء أجذ من قولهم : صرفت الشّيء» أي أبِعَدْنهُ عن طريقه. كان الشاعر 
صرف الرّويٌ عن طريقه الذي كان يستحقه من مماثلة حركته لحركة الرّويٌ الأول. 
وطاه قول الشاعر ومن البسيظ): , 

م اه اى ع 2 أ گور E 07 o‏ 
فإن اتوك وقالوا: إنها نصَفٌ”“ ‏ فإن اطيّبٌ نصفيها الذي عَبّرا 

وقول الشاعر (من الوافر) : 
ألم تَرّني رَدَدْتُ على آبْنٍ لَيْلى م EE‏ لت لكا 
وقلت لشاته هنا ّا رماك ا من شاق بداءِ 

والإصراف قليل في الشعر العربيّ حتى أنكره بعضهم » وجعله بعضهم من 
الإقواء . 


د الإقواء هو اختلاف حركة الرّويٌّ (المَجْرَى) بين الضمٌ والكسر في 


(0) ای القوافي . ص ٤‏ . 
(۲) النصف: من كان متوسّط العمر. 


القافية ي 


القصيدة الواحدة. وردّت جماعة هذه التسمية إلى قول العرب: «أَقُوَى الفَاتِلُ 
حَبْلّهُ». إذا خالف بين قواهء فَجعل إحداهُنٌ قويّة والأخرى ضعيفة . وردته جماعة 
أخرى إلى “قزل الت فرت ناوات وي القافية م لاا 
من الحركة التي بنيت عليها. ومنه قول النابغة الذبياني (من الكامل) : 


و 2 


مِنْ آل مَيَّة رائحٌ أومُعْمَدِي عَجلانَ ذا زادء وغير مرو 

الا ا اا و ا 
حيث جاء بالوُويّ مكسورا فى البيت الأولء ومضموماً فى الثانى . ومنهء 

أيضاً» قول ي القن ت : ا 

سقط الصيف ول تَرِدْإِشْقاظةُ فَناوَلَنْة واتَقَبْنا بِاليَدٍ 

2 

بمُخَضْبٍ رخص كان بَنَالَهُ َنَم تكادٌمّن اللَطافَةٍنُعْقَدُ 

ومنه قول حسان بن ثابت (من البسيط) : 


له 9 القوم. من طول ومن ص س Sa ٠‏ 


EE 


والوقواء بهذا المعنى الذي فسرناة هوان بين العروضيين» .ومنهم من 
ذهب إلى 1 هو الإقعاد نفسه (راجع : الإقعاد) . وقالت جماعة. منهم الخليل بن 
أحمد وقطرب : إنه اختلاف حروف الرُويٌ» أي الإكفاء (راجع : الإكفاء) . وقال 


أبو عمرو بن العلاء؛ إنه حركة الرَويّ مُطلقاً بالضم» أو الكسرء أو الفتح . 


والإقواء عيب من عيوب القافية . وهو أكثر العيوب انتشاراً في الشعر القديم» 
قال الأخفش: «وقد سمعت مثل هذا من العرب كثيراً ما لا يحصى . قل قصيدة 


)١(‏ پروی أن النابغة حين ذهب إلى المدينة دفع إليه بعض نقّاده بجارية عَنّت أمامه هذه القصيدة» 
وتعمّدت إظهار الضمة في «الأسودٌ» فَمَطَلَنّها لسُمْعِرهِ بخطئه في حركة الرَويّء فتنبه النابغة» وغيّره 
إلى قوله : 

َعَم البوارح أن رحتنا فغدا وباك تنعابٌ الغراب الأسشود 


ووم .دس القافية 


ينشدونها إل وفيها الإقواء. ثم لا يَسْتذكرونهء وذلك لأنه لا يكسر الشعر»(». وقد 
غلل شيوع الإقواء بوقوف الشعراء على قوافيهم بالتسكين . 

ه ‏ السناد هو اختلاف ما يُراعى قبل الرّويٌّ من حروف وځرکات» والذي 
يُراعى من ذلك حرفان هما: الرَّدْفء والتأسيس» وثلاث حركات.هي : الإشباع» 
والحذوء والتوجيه. وأنواع السناد خمسة, وهي : 
١‏ - سناد الردف”» هو أن يجمع الشاعر بين قافية مردّفة ا مجَرّدة من الزّدف 
في قصيدة واحدة» وأكثر ما يقع هذا العيب إذا كان الرّدف ليناد لا مَدَا)» نحو 
قول طرفة بن العبد (من المتقارب) : 
إذا كنْتَه في حَاجَةٍ مُرْسِلاً فَأَرْسِلْ حكيماً. ولا دصي 
وَإِنَ ناصح E‏ ا دنا ف كنا عن ولا س 


۲ - سناد التأسيس“» هو تأسيس قافية وإهمال أخرى» كقول ابن 
السليماني (من الطويل) : 
يوان صَندور لائر يدون لس فأنقابهِ لم تلو يدم 
لْعَمْرِي. لْقَدْ كانت فجاج عَريضة ويل سخامي الجناحين ام 
ع قث لقاو ساو ر رو ر و 
إذ الازض لَمْ تجهل علي فروجها وإذ لي عَنْ دار الهوان مُراغم 


فأسّس البيت الأخير» ولم يُؤْسّس ما قبله. وهذا السناد قليل في الشعر 
العربىّ . 


“7 


. ٤١ الأخفش: القوافي. ص‎ )١( 

(۲) الردف حرف علّة «سبق الرّويّ دون حاجز بينهما. 

ر ) أي حرف عاة وقبله- ‏ "2 ب . والضمة تُناسب الواى والفتحة تُناسب الألف» والكسرة تناسب 
الياء . 

(4) أي حرف علّة وقبله حركة تناسبه. 

زه) التأسيس ألِف تقع قبل الروي مفصولةً عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى .لدّخ ل . 

6 الفجاج : الطريق الواسعة بين الجبال. سخامي : أسود فاحم . أدهم : أسود . 

(۷) تجهل : تغمض . الفروج: المواضع المخيفة. مراغم : مهرب . 


القافية ا 


٣‏ سناد الإشباع. هو اختلاف الإشباع. ومنه قول البحتري (من 
الطويل) : 
وهل افا الناس شى 0 وما تتّكانا في اليَّدَيْنِ الأصابعُ 
مدت 2 ٤ E‏ 5 و قن ا اع 
سل إجلالاء ويَكبِرَ هَيْبَة اصيل الحجى فيه تھی وتواضع9») 
وقول ورقاء بن زهير (من الطويل) : 
o orl -‏ > دم . همهم 7 1 0 
دعاني زهير تحت کر خالد فجئت إليه كالعغجول ابادر9) 
E‏ يميني يوم اضرب خالدا وة منی الايد المَظامَرٌ 
٤‏ - سناد الحذوءهو اختلاف: الحذو (حركة الحرف الذي قبل الرّدف)» وهذا 
الاختلاف إِنّما يكون عيباً إذا كان بين الفتح من جهة» وبين بذ الكش أو العم من 
جهة أخرى» نحو قول أميّة بن أبي الصلت (من الوافر) : 
نخبرك اتفال سن مسد 22 5 ارفك 
2 - 2 مم #داماه تع : 0 2م 
بانا النازلون يكل تغر واناالضاربون إذا التقينا 


وقول عمرو بن كلثوم (من الوافر) : 


2ه 0 0 E‏ 
+ م داو ي وة مام ي اعم 
كان عغصونهن متون غد تصفقها يه إذا 2 


أمّا إذا كان اختلاف هذه الحركة بين الكسرة والضمّة» فليس ذلك عيبا ؛ لأنه 
يدي إلى اجتماع الياء المكسور ما قبلها مع الواو المضموم ما قبلهاء ومثل هذا لا 
تكاد تخلو منه قصيدة مردفة . وسناد الحذو أقبح من سناد الإشباع والتوجيه. وذهب 


. هو حركة الدّخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس) في القافية المطلقة‎ )١( 

(۲) الججى : العقل . 

2 الكلكل: الصذر. 

)٤(‏ السابغة : : الدرع الواسعة . الدّلاص : البراقة . الغضون : جمع عضن وهو التشنج في الو 

فق غذر: عُدُّره جمع غُدير. تُصفْقه : تضربه . شه غضون الدرع بمتون الغدران إذا ضريتها لياح في 
جريها. 


۷ ...سس ب القافية 


المعرّي إلى أنه» في الشعر المقيّد أشنع منه في الشّعر المطلق . 
ه ‏ سناد التوجيه هو اختلاف حركة ما قبل الرّويٌ المقيّد (الساكن)» ومنه 
قول شوقي (من الرما». 
وافْتِحانٌ صَعْبَنَهُ طا شدُهافي اليم أشعلاً نَر 
لا أرَى إلا نظاماً فايداً فك اليلم اود ل 
5 ت 7 ل 2 2 م يراه 
من ضحايام وما اكثرهاء ذلك الكاره في عض العمر 
وأجاز بعضهم هذا الاختلاف. ول يعدّه عيباًء وأباحَ الخليلُ الجمع بين 
الضم والكسر. وعاتت اج بين الفتح والضمٌ أو الكسر. ومهما يكن من آمر» 
فان تعاقب الضمة والكسرة أخفٌ من تعاقب الفتحة معهماء ون عدم التعاقب 
أحسن . 
و - التَحُريدءهو اختلاف ضروب القصيدة الواحدة» ا من الحرد, وهو 
داء يُصيب عَصب الإبل» فيضطرب مشيّها. ومنه قول الشاعر (من الطويل) : 
5 عه اس ماله هام و 4 7 5 7 7 012 
إذا انت فضلت آمرأ ذا نباهَةٍ على ناقص » كان المديح من النقصٍ 


ر0 


اماقم أن لكت ا إذا قيل : NS‏ 
فالضرب» في البيت الأول هو «مَفاعِيُْن» (مُن النققص )» وفي البيت الثاني 
«مفاعلن» (من العصي ) . 
والتحريد نادر في الشعر العربيّ . 
ز - اللإقصاد هو اختلاف أعاريض القصيدةء وأكثر ما يقع في بحر الكامل» 
ومنه قول المخبّل السعديّ (من الكامل) : 
ذكر الرّبابَ وَذِكُرَّها سُقَمٌ وَصَباء ويس لِمَنْ صَبا جل 
فالعروض «فَعُلْنُ». ثم قال في البيت الثامن عشر: 


)١(‏ سقم: مُرَض. صَبا: حن واشتاق. 


القافية ا ااا A‏ 


a 


وَيَضمُها دون الجناح بِدَفْهٍ وَِتَحُحفُهُنٌ قَواِمٌ قم 
فجاء بالعروض سالمة «متفاعِلنٌ) . 
ح -الغلوء هو تحريك الرُويّ السّاكن بحيث يُوْدّي إلى كسّر الوزن» ومنه قول 
رؤبة (من الرجز) : 
و که 57 ل 8 + دما ذه 
وقاتم الاعماقٍ خحاوي المخترقن 
۳ @ 2ر که مع 5 5 
مشتبه الاعلام لماع الخفقه: 
والأصل «المخترق» و «الحفى»» فالس بهما النون» فخرج› بذلك» على 
الوزن. فأصبح لضت «مُسَتَفْعِلينٌ) وهذه التفعيلة غير معروفة في ضرنت الرجز 
سمي هذا العيب غلواء لأن العْلوَ الريادةء وهو زيادة على الوزن. 
ط -التعدّي. هو تحريك هاء الوصل السّاكنة» بحيث يُؤذي تحريكها إلى كسر 
الوزن» ومنه قول أ في الحم (من الرجز) : 
EE ESR E E‏ 
فالضَرْب «مُسْتَفْعِلُن» (لا تَعْرْل). ولو حُرّكت الهاء في «تغزله»» لصار 
((مستة ا )» ما يودي إلى کا 
- الإيطاء. هو تكرار كلمة الروي بلفظها ومعناها من غير فاصل آله 
0 وَكُلّما قل الفاصل زاد الويطاءٌ ف . وهو مأخوذ من «المواطاة» التي تعني 
2 ومن أمثلته 0 نا بني مروان (من 0 
EE a EL‏ 
ازعم لقي هائم ذو اة ٠‏ لسغفدتى ولا ألكي وتبكي الحمائم 
کل وی الل لى كيت ا ا سدى اا الاب 


)١(‏ بضمها: أ يضم الظليم البيضة بجناحيه . دفه: جنبه . القوادم : أوائلى ريش النعام . تحفهنَ : تكون 
ع م + بو 


4 ت القافة 


هذا هو الشائع في الإيطاء بين جمهور العروضيين» أمّا الذي رأى أنَّ 
القصيدة ما احتوت على ثلاثة أبيات فصاعداً, كالأخفش. فَقَدُ أباح تكرير الكلمة 
دون عيب على أن يفصل بين الكلمتين المكرّرتين هذا العدد من الأبيات. ومن 
رأى أن القصيدة ما احتوت على عشر ة أبيات فصاعداًء از ی كنا 
ذهب إليه أبن جني » اب ا اس 
على أن يفصل بين الكلمتين المكرّرتين العدد الذي رأى أن القصيدة يجب أن 
تحتوي عليه. وسبب هذه الإباحة أنهم عَدَوا اللفظ الآخر ل ورد في قصيدة 
أخرى بعد العدد الذي رأى أن القصيدة تحتوي عليه . . ومع بعضهم بعضهم التكرار في 
القصيدة كلها مهما طالّتٌ. 

ولم يعيبوا الإيطاء إذا وقع في غرضين مختلفين في القصيدة الواحدة» كأن 
تكون الكلمة الأولى في النسيب في أوْل القصيدة» والأخرى في وصف الرّحلة أو 
المدح أو الهجاءء ولو لم يفصّل بينهما العدد المحدّد من الأبيات . 

وإذا تكرّر اللُفظ. واختلف المعنى لم يكن ذلك إيطاء أو عيبا كقول محمد 
بن علي الهراش (من السريع) : 
لاضع العُرْفَ إلى مائِتٍ فل ما تطْنَعُهُ ضايع 
ما ضع مَغروفٌ لَدَى 1 اك جك انذا جات 

ومثله قول محمد بن مسعود الماليني (من الكامل) : 
ماذا نومُل مِنْ زَمِانٍلَمْيَرَلُ مُوراغباً في خامل عَنْ نابو 
تلقاهُ ضاجكة إِليُه وُجُومٌّنا وراه جَهُماً كاشراً عَنْ نابه 

ورأى بعضهم أن تكرير قافية المصراع الأول في قوافي الأبيات ليس عيباًء 
كقول امرىء القيس (من الطويل) : 


م ° ع 


خَليليّ مرا بي على آم جُنْدُبِ 2 تقض أبانات الفُؤاد المُعَذِّبِ 


. ضائع : اسم فاعل من «ضاع» من «الضياع»‎ )١( 
. ضائع : اسم فاعل من «ضاع» يمعنى : فاخ‎ )۲( 


ع وه 


0 ويه المسند الضمير اا كل‎ a 
: و«لاعبهم» راحم و «رماهم»» والمتصل اشير وغير المتصلء مثل‎ 
: «غلامي»» و«لغلام ف و«لم تضربي») و«لم تضرب»» والكنية والاسم. مثل‎ 
«أبي العباس»» و«العباس». والمضغير والمكبرء مثل «رجیل»» و«رجل»»›‎ 
والمقرةا وال ل «قتلا» بألف الإطلاق» و«ضرباء» بألف التثنية» والمفرد‎ 
والجمع. مثل : «يَقَلو بواو الإطلاق» و«لم يَمَتَلُواه بواو الجمع» والمقلوب»‎ 
. مثل : «انیق»» و «اينق» في جمع «ناقة»‎ 

واختلفوا في اجتماع العَلّم والصفة» مثل «ضخاك»» اسم علمء و «ضخاك 
صيغة مبالغة من «ضحك». وفي المعرفة والنكرة مثل «الرجل»» و«رجل»» 
والمختلف العامل مثل : وأخذث عنه»» و «تجاوزت عه . . وعابوا تكرار الكلمة 
الدالّة على اثنين بمعنى واحد كالزوج» والعِرّسء والفعل المسند إلى الفاعلين 
المختلفين مثل : «تفتل» و «تَفْبّل»ء والأسماء التي دخلت عليها حروف جر 
مختلفة. مثل : «بفا رس » و«لفارس ». 5 

واعتبار الإيطاء عيباً نما مرجعه الذّوق الذي يأبى التكرار» لكن إذا وجد 
الشاعر لذّة في تكرار لفظة» كأن تكون هذه لفظ الجلالة» أو أحد أسماء الرسول» 
أو اسم الحبيب» كرّرها دون أن يعد تكراره عيبا كقول الشاعر (من الطويل) : 
مد ساد الناس كَهُلاً ويافعاً وساد على الإملاكِ أيضاً مُحَمَدُ 


وروم 2 مه همه مه ومم م 

مَحَمَدُ كل الحسن مِنْ بعض حسنه وما حن كُلَ الحْسْنٍ إلا مُحَمَدُ 

زد ل 3 E‏ 2 عر ام 2 

محمد مااحلى شمائله. وما لذ حديثاً راج فيه محمد 
وقد يكرّر الشاعر اسماً بهدف السّخرية منه» وتشويه صورته» كقول محمود 


بيرم التونسي (من البسيط): 
ولم ادى طَعُمَ قَذْرٍ كُنْتُ طابحّها لإ إذا ذاق قَبْلي المجيس البَلدي 


دض 1 


كان ا جنل الله رها أََوْصَتْءفقالتٌ:أخوكٌ المجلسٌ البلدي! 


ولحت ا ب ت القافية 


يا بِائِمَ الفُجَل بالمليم واجِدَةَ كم لِلْعِيال؟ وكَمْ لِلْمَجُلِس البَلّدي؟ 
يأ - التضمين» هو تعلق قافية البيت بما بعده بحيث لا يستقلٌ كل واحد من 
البيتين فى المعنى» أو هى كما يقول ابن عبد ريّه : أن لا تكون القافية مستغنية عن 
البيت الذي يليها»» ومنه قول الشاعر (من البسيط) : 
فول حينَ أرَى كَغباً ولِحْيَتَهُ 2لا بَارَكَ الله في بضع وَسِتَيْنٍ 
من الس تملاها بلا حَسّبٍ ولا ياي ولا قَذْرِء ولا دِيْنِ 
أمّا إذا كان شيء يما قبل القافية هو المتعلّق بالبيت التالي كقول مجنون ليلى 
(من الوافر) : 
تَأنَالقَلْبَ لَيْلَة قِيْلَيُفْتى بى العايريّةٍ أو ثراح 
قطاة رها شرك فبائث ثتعانيوه. وَفَدْعَيِقَ الجَنامٌ 
فليس ذلك من التضمين» وإنما يسمّونه «التعليق المعنويّ» . 
والتضمين نوعان: قبيح » ومقبول. أما الأول فهو ما افتقر فيه البيت الأول 
إلى الآخر افتقاراً لازماً؛ لأنه لا يتم الكلامُ إل به كالمرفوعات الأربعة» والصلةء 
وجواب الشرط, والقَسَمء نحو قول النابغة الذبياني (من الوافر) : 
وَهُمْ وَرّدوا الجفارٌ عَلى تميُم وش أُضْحابٌ يوم عكاظ 00 
مودت ليح موا مات . ا يمره الو ية 
وأمّا المقبول» فما لم يفتقر فيه البيت الأول إلى الآخر افتقاراً لازماًء بل 
يصح الاستغناء عنه» كالتوابع الأربعة» ومنه قول امرىء القيس (من الطويل) : 


َه o.‏ مايه 7 4 (Doss o‏ 
وتعرف فيه من ابيه شمائلا ومِنْ خاله. ومن يل ومن حجر 


. الجفاء : ماء لبني تميم . يوم عكاظ : يوم كانوا فيه مع قريش‎ )١( 
مواطن صادقات : أي كان لهم مواقف صادقة. وذ الصَّدّر: كناية عن الوفاء.‎ )۲( 
الشمائل : الخلائق والخصال.‎ (™ 


القافية 


اة ذال وبرّذاء ووفاءَ ذا 


ونائل ذا إذا صَحا وإذا سكر 


ين للدلالة على ححسن الاقتدارء فلم يُعَب عليه؛ لان 


العيب على من اجتهد أن تكون أبياته كالأمثال كل منها قاثم بنفسه. ومن ذلك قول 


وتَعمّد بعضهم التضمين 
الشاعر (من السريع) : 
يا ذا الذي فى الحُبٌ يَلْحَى: أما 
مكحن أذ الحُبٌ دا أما 
28 


من حب رخيم» > كما 
لْمَى . فإني لست أثري يما 
اا ينات الر ف لحف ت 
قلبي غزال بسهام فما 
ماه وان له كا 1 


ی عة الل قينا اميا 
56 
0 ا 


- الاسْتِدعاء. هو الإتيان بالقافية ليستوي الرّويٌ ويم الوزن» دون أن 


يد م ادا نحو قول أبي 


فليس في وصف الظبية أنها تر 
يج - الإلجاء. 


تما (من الكامل) : 


زر العزان النص واا" 


تعي الجثجاث فأئدة . 
هو أن تخر 17 الشَّاعِرَ أن يذكر أحد الأعلام لاتفاقه مع 


الرّوي دون ميزة معيّنة فيه» نحو قول أبي تمام (من الطويل) : 


و ٤‏ : وك ار ري 


7 2 5 0 3 وعد هه 


۷- جمال القافية: رتب بعضهم جمال القافية الموسيقيّ بشكل تصاعديّ ء 
فذهب إلى أن القافية المقيّدة التي لا يلتزم فيها الشاعر حركة توجيه ثابتة(*» هي أقل 


)١(‏ صحا: : أفاقٌ من سكره. 


(۲) أَدْماء : سمراء. العرار والجَتْجات “بعاد من النبات. 
(۳) راجع صفاء خلوصي : فن التقطيع الشعريّ . ص ۲٣۷ - ۲٣۹‏ . 


(5) أي فيها سناد التوجيه 


سي حي Raa‏ 


القوافي موسيقية ؛ لأنها تعتمد على موسيقى الرّويٌ وحده. 

وتليهاء في السلّم الموسيقيّ القافية المقيّدة الخالية من سناد التوجيه . 

وأعلى منها القافية المقيّدة المردفة بواوء أو بياء » أو بكليها على التناوب» أو 
القافية المؤسّسة . 

وأعلى من هذه القافية المطلّقّة غير المردفةء وأفضل من هذه القافية المطلقة 
المردفة بواو» أو بياء» أو بكليهما على التناوب . 

وأعلى من هذه القافية المطلقة المُردفة بألف. وفوق هذه القافيةٌ المردفةٌ أو 
ا المرسيزلة ا ا 

وفوق كل القوافي قافيةٌ لزوم ما لا يلزم المُرْدفة» أو المُوْسسة» والموصولة 

بم أو بهاء تليها ألف الخروج. 
۸ - وحدة القافية: يقصد بهذا المصطلح أن تكون جميعٍ أبيات القصيدة الواحدة 
ذات قافية واحدة. ويميل الباحثون إلى الاعتقاد بأن الشعر العربيّ نشأ متنوع 
القوافي > أي بقواف متعدّدة داخل القصيدة الواحدةء فلما ابتكر الشعراءٌ القصيدة 
ذات القافية الواحدة طعت هذه بقيّة أشكال القصائل دون أن تستطيع القضاء 
عليها. فبقيت القصائد ذات القوافي ا کالمزدوجات» والمسمطات: 
والموكحات: والمثأشاتء والمرئعات» ولخو سات والمسڈسات()ء 


وغيرهاء تعيش مح القصيدة المروحدة القافية. ولكن مح شيء من الانزواء 
والاختفاء . 


وفي العصر الحديث. بدأت جماعة من الشعراء تهجر القصيدة المنوخذة 


القافية شيئاً فشيئاًء حتى تلص منها بعضُهم في الشّعر الحُر أو الشعر المنثور. 
راجع : «شعر التفعيلة»» و «الشعر المنثور». 


(۱) راجع كل منها في مادّتها. 


القافية ___ .۷ 
القافية 


هي القصيدةء أو المقطوعة الشعرلة اليم نها حرف القاف (راجع : 
الرويّ). والقصائد القافية متوسطة الشيوع في الشعر العربي » ومنها قافية محمد 
مهدي الجواهري في «دمشق» ومطلعها(من البسيط) : 
شَمَمْتَ تربك لا زىء افا ت ا ل ا ولا مدنا 
وفنا كنت إل فاك ا اا الك ولا ايت مُمْعَرّقا 
گنت الطريق إلى هاو تنازعُة تفس تد عليه دُونها ا اط 


رة 


وکان قبي إلى ياك باصرتي حى انَهَمْتُ عَلَيْكِ العَيْنَ والحدّقا 


القبض 

هو زحاف يتمثُل في حذف الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخل 
التفعيلتين التاليتين : 

- «فعولنٌ»» فتصبح «فعُولٌ». وذلك في الطويل» والمتقارب . 

- «مفاعیلن»› فتصبح «مَفاعلنْ»» وذلك في الطويل› والهزج› والمضارع . 
والجزء الذي يدخله القبض سه «مقبوضاً». وقيل : سمي بذلك «لِيُفْصَل بين ما 
مل مل 
حدف اوله وآخره ووسطه»('“ . 

راجع : «الزحافات والعلل»»› و «بحر الطويل». و «بحر المتقارب»). و«بحر 
الهزج». و «(بحر المضارع». 


القران 
هو تآلف أبيات القصيدة فيما بينهاء جاء في كتاب الجاحظ «البيان 
والتبيين»: «وعاب رؤبة شعر ابنه فقال: ليس لشعره قران» . 


)١(‏ ابن منظور: لسان العرب . مادة (ق ب ض). 


وبمع ا سلب القصر 


لزي 


هو الرّجل الذي يتضمّن الهجاء واللْب. راج جع : «الرجل» . 


فيا 
الى 


راجع : « بحر القريب» في «بحر المنسرد» . 


هو الشعر الذي لیس برجز» واشتقاقه من «قَرّض الشيء»» أي قطعه, كأنه 
قطع جنساً. وقال أبو إسحاق : هر شت مشتقٌ من «القرض»» أي : : القطع والتفرقة بين 
الأشياءء كأنّه ترك ال ز» وقطعه من شعره. رضي لا يخر الرجر شرا 


راجع : «الشعر» . 
القس. 
هو الشطر من البيت الشعريّ سمي بذلك لأنه يقاسم غيره البيت الشعريٌ 
راجع : «البيت». 


القصر 

هو علّة تعمل في حذف السبب الخفيف ٠‏ وتسكين متحرّكه")» ويدخل : 

- «فعولنْ»» فتصبح «فعُولٌ». وذلك في المتقارب . 
(۱) هو ما تركب من متحرّك فساکن» نحو: «جبل» (/09). ' 
(5) یری بعضهم أنه إسقاط المتحرّك من السبب الخفيف» وبه تصبح» «فاعلا تَنْ»: «فاعلان» 


و«فَعُولن» : «فَعْوِن وتنقل إلى «فعول»» و«مستفع أن : : مستفع ن وتنقّل إلى «مَفْعُولُن وقد 
رقف أك رال وشن هذا التعريف› لأنّه يجعل العلّة في آخر الجزء (التفعيلة) . 


القصم ب ل 

- «فاعلاتنْ»» فتصبح «فاعلات»» وذلك في المديد. والرّمل . 

-«مستفع ا ود فتصبح «مستفع ل وتنقل إلى امقول وذلك في 
مجرزوء الخفيف . 

والجزء الذي يدخله القصر يُسممى مقصوراً. راجع : «الزحافات والعلل». 
و «بحر المتقارب»» و «بحر المديد»»› و «بحر الرّمل». و «بحر الخفيف» . 


القصم 

هو إسقاط الحرف الأول من الود المجموع“ من «مفاعَلتن» المعصوبة“ 
في أوّل الجزء من البيت» فتصبح «فاعَلْمَنْ»» وتنقَل إلى «مَمْعُولُنَ». وذلك في بحر 
الوافر. والجزء الذي يدخله القصم يُسمّى «أقصَم» تشبيهاً له بالأقصم من المّعزء 
وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. راجع : «الزحافات والعلل»»› و «الخرم»» 
و «بحر الوافر». 


القصيد 


00 


هو الشعر الذي طالت أبياته وكثرت . 


القصيدة . 
هي مجموعة من سبعة”" أبيات 2 فصاعدا ذات قافية واحدة» ووزن 
واحد» i‏ ثابتةق لا يتغير عددهاء تة تقوم على وحدة البيت» وتبدأ عادَةٌ 
يت لسع . وقد ده فيها تی تزيد على المئاتء غير أنَّ المُعدّل 
)١(‏ هو ما تالف من متحرّكين فساكن» نحو: «أَجَلْ» (//0 . 
0( أي التي أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرّك . 
زه هذا هو الشائع» وقيل : ثلاثة أبيات» وقيل تسعة» وعشرة» وخمسة عشر بيت . 


ههه القطع 

هذا في الشعر العربيّ الكلاسيكيّ أمّا في الشعر العربيٌ المعاصرء فقد 

تحرّرت القصيدة من قيود القافية» والوزن» ووحدة البيت» كما في الشعر الحْرٌء 

بالتقدة ا ؛ والشعر المنثور. وقد عرفت القصيدة» عَبّر الأعصر الأدبيّة» 

بعض التنوع في القافية» والوحدات الشعريّة, كما في الدُوبيت» والمثلّنات» 
الات السات : . راجع كلا في مادته وراجع : «المقطوعة». 


قصيدة النثر 
راجع : «الشعر المنثور» . 


قطر الميزاب 


راجع : «بحر المتدارك»» الرقم 0 


القطع 
قواعلة تتمثل في حذف ساكن الوتد ال ”0 في آخر التفعيلة› سس 
ما قبله 2259 والجزء الذي يدخله القطع ب 0 مقطوعاً . ويدخل: 
- «فاعِلن»» فتصبح «فاعل»» وتنقل إلى «فَعْلنْ»» ر في البسيط› 
والمحدّث. 
- «متَفاعِلنُ»» فتصبح «متفاعل»» وتنقل إلى «فعلاتنٰ» وذلك في الكامل . 
- «مستفعلنٰ»» فتصبح «مستفعل»» وتنقل إلى فول ا وذلك في الرّجَز. 
1 (۱) هو ما تألف من متحركين فساکن» نحو: «أَجَل»(//0) . 0 
(۲) يرى بعضهم أنه إسقاط متحرّك من الوتد المجموع. وبه تصبح «فاعلُن : «فاعنْ»»› أو «فالن» وَل 
إلى تلن وتصيحٍ به «مُتَفاعِلن : «متفاعن»» أو مان » وتنقل إلى دفَعِلائنٌ». . وتصبح به 


«مُسَتَفْعلْن» : «مُستَفلنو أو «مُسْتَفْمِن وتنقل إلى مَفْعُولُن . وقد رفض أكثر العمروضيين هذا 
التعريف» لأنه يجعل الصلَّة تقع في غير آخر الجزء (التفعيلة) . 


0 
9 
x 


VA... القطعة‎ 


راجع : «الزحافات والعلل». ولاإبحر البسيط). و«بحر المحدّثى و«بحر 
الكامل»» و «بحر الرجز». 


القطعة 
هي ما تألّف من أربعة أبيات» أو خمسة, أو ستة. راجع «المقطوعة». 


القطف 
هو عِلَة تتمثل فى إسقاط السبب الخفيف(“ من آخر الجزء (التفعيلة)» 
وإسكان الحرف الخامس المتحرّك "© (القطف = الحذف + العَصب)» ويدخل 
«مفاعلَتنْ»» فتصبح «مفاعل»» وتنقل إلى «فعُولنْ»» وذلك في الوافر. والجزء 
الذي يدخله القطف يُسمّى مقطوفاً. وسُمّى بذلك لأننا قطفنا منه حرفين ومعهما 
حركة قبلهماء فصار نحو الثّمرة التي نقطفها فيعلق بها شيء مِنّ الشجرة. 
راجع : «الزحافات والعلل». و «بحر الوافر» . 
8 
القفل 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع : المُوشح»» الرقم ٦‏ الفقرة «ب». 


القواديسي 
. 4 00000 4 ھار د 1 .0 5# > ااي سج 2 
نوع من الشعر ترتفع بعض قوافيه وتنخفض أخرى. وقد سمي بذلك تشبيها 
)١(‏ هوما تألف من متحرّك فساكن. نحو: داي (/9). 
(۲) یری بَعضهم أنه حَذْف السبب الثقيل من «مفاعلتنٌ»» أي حذف العين واللام» فتصبح «مفاتنٌ»» 


ونل إلى «فَعُولُنْ». وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين إِذْ يترتّب عليه أل تكون العِلّة في آخر 
الجزء (التفعيلة) . 


4م . ._ تب القوما 
له بقواديس السانية(٠»‏ 5 قول طلحة بن عبيد الله لعوني (من 0 
بمهجتي جد من ا ا 
معاهد راتا EES‏ الهواطلٍ 
لما نأى ساكنهافائمعي مَواطِل 


القُّوما 
هو لون من الشعر الشّعبَِ شاع في بغداد في القرن السادس الهجريء ثم 
انتشر في سواها من الحواضر العربيّة . وهو من أربعة أنواع : 
١‏ -النوع الأول يكون مركي من أربعة أقفال» ثلاثة منها وهي الأول» 
والثاني » والرابع. متساوية في الوزن والقافية. و 


1 1 


ب 1 


ومثاله : 


وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً. 
۲ - النوع الثاني يكون مركباً من أربعة أقفال على نفس القافية والوزن. 
و 
ا ا 
ا 1 


)١(‏ القواديس : أوعية فخاريّة تنتظم منها سلسلة تديرها الناعورة» فتغرف بواسطتها الماء من البشرإلى 
المزرعة . السانية» الئل يستفى عليها من الدواليب. 
نوعو صبّه. 


الما اس إن 

ومثاله قول صفي الدّين الجليّ : 

حال الهوى مخبورز يريد جلدا صبور 

من كان هوه مور يخظى برف الور 

"- نوع ثالث يتركب من أربعة أشطر » ثلاثة منها اتفقت وزناً وقافيةء 
والرابع أطول وزناً وهو مُهُمَّل بغير قافية . 

٤‏ - نوع رابع يتكوّن من ثلاثة أشطر مختلفة الوزن متفقة القافية» أَوّلها أقصر 
من الثاني » والثاني أقصر من الثالث. ولم أظفر للنوعين الأخيرين بأمثلة في كتب 
الأدب . 

ووزن القوما شبيه من وزن الكان والكان ووزن مجزوء الرّجزء وهو: 
مُسْتَفْعِلنْ فِعُلان (أو فاعلانٌ) مكرّرة مرتين. 

ويجمع الرواة على أن هذا اللّون من الشّعر الشعبيّ إِنا نْظِم لدعاء السحور في 
شهر رمضان»› وان تسميته قد أخذت من قول المسحر: «قوما نسحر قوماء(). 
ويُرِوَى أن رجلا يكن ب «أبي نقطة» كان يجيد هذا النْظم في سحور رمضان» وكان 
الخليفة الناصر في أواخر القرن السادس الهجري يطرب له ويعجب بنظمه» فجعل 
للرجل مرت سرا فا مات ار بركان دخان تيده ابا ل الها 
أراد أن ينه الخليفة إلى موت والده» فجمع بعضن الغلمان» ووقف معهم خارج 
قصر الخلافة في الليلة الأولى من رمضانء وأخذ د بصوت رخيم . وا تمه 
قوله : 

با يالاات لك بالك “غادات 

أنا يُنَيّ ابن نقّطه تعيش أبيئ. قد مات 

اا وحم :اويا كان لأ 


)١(‏ قوما: فعل أمر» في العاميّة» من «قام». والألف للتوكيد. 


امم د ب الكافية 


كاف الوصل 


راجع : «القافية»»› الرقم ۳ الفقرة ره . 


الكافية 
۶ 8 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الكاف2©(7 (راجع : 
92 


«الرُويّ»). متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ وخاصّةً المفتتوحةء 
والمكسورة منها لإمكان استعمال الضمائر. ومن الكافيّات تلك التي مدح بها 


المتنبي أبا شجاع عضد الدولة» ومطلعها (من الوافر) : 
فدا لك من يُمَصَرٌَّعَنْ مداكا قلا مَك إا إلا قداكا 
ومن كافيّة ابن المعترّ. ومطلعها (من الطويل) : 


8 ر ء عر مر م 2 3 2 فى م 
ديرا على الكاس ليس لها ترك وا لأئمى» لى فتنتى:»: ولك النسك 


)١(‏ يتكر بعضهم مجيء الكاف روياًء ويجعلها وَصلاّء وبعضّهم الآخر يجعلها روياً كبقيّة الحروف 
الصحيحة. 


AY اكام‎ 


الكامل 


راجع : «بحر الكامل». 


الكان وكان 

هو شعر عاميَ شاع بين البغداديين في عصور متأشرة» بدأ فيها بعض 
الناظمين يتحللون من بعض قواعد الإعراب» وبعض قيود القافية. ولم ينظموا فيه 
سوى الحكايات, والخرافات» والمراجعات» فكأن قائله يحكي ما كان وكان. وقد 
رتقى هذا الشّعر قليلاً حتى ظهر الشيخ جمال الدين بن الجوزي» والشيخ 
شمس الدين محمد الواعظ. والشيخ شمس الدين بن الكوفي الواعظ» فنظموا فيه 
الرُهديّات, والأمثال. والجكم» والمواعظ» وذلك في القرنين السادس والسابع 
ار 

وسمي بذلك» لان بو ومنشديه كانوا وداه بعبارة «كان وكان» للدلالة 
على منحاه الأسطوري › ويبدو أن هذه العبارة كان يُنطق بها «كَنْ وكان» لتنشجم مع 
ما قالوه على وزنه . 

أمَا هذا الوزن فواحد بقافية واحدة» يتألف كل بيت فيه من شطرين» ولكنٌ 
الشطر الأول منه أطول من الشطر الثاني» ولا تكون قافيته إلا مردفةء أي تتضمن 
حرف علّة قبل حرف الروي . 

ومن أمثلته قول القائل : 
يا قاسيَالقَِْما لك تسْمَع ما عِنْدَكُ حبر ومن حرارة وَعْظي قَدْ لانت الأخجار 
أفنيت مالّك وحالّك في كلّ ما لا ينفعك ليك على ذي الحال تقلع عَنْ الإصرار 

وفى «العاطل الحالى والمرخص الغالي» لصفي الدين الحلي. عدّة قصائد 
AT E‏ نقتطف منها القصيدة التالية : 
فد حرو وقالوا :عَيْني حبيبك تفقوا قُلْتُ : الضريبة تو و ثر في الصارم. الصمصام 
قالوا :سهر من المها قلت #الطيفة افيه . . .خااطاما این الیل لبن انام 


۸۲ 


ميم 


يجب قدبځت ديني من لاح وجهوكالصنم 


اليوم عندي ساعة إذا خض في ملسي 
وقط ما جا عِنڍي إلا شرت بالكحلة 
ون ساو عَني يُقول: بشِعِرُء يُريدنٍ 
دعني انعنم وصالك ما دام بقي في رم 
شر يت وصلك بروحي لاتحسب أنك غبنتني 
حُلقتوفقي وشر طي قذّرت لك سبيت لي 
نْص “ملاح المدينة وغير هك مااشْتِهي 
العام ابر لمر ما ا اراك 5 سنة 
ترد مِنْ افوا غيري جي َحاصِمْني أنا 
كلمت غَيرَك كِلمة هَيْمْيّي مَوطني 
إن كان تغار علينا لم تكلم غيرنا 


الكتابة العر وضية 


وَاعَذَّرْتٌ مَنْ كان قَبْيِ أو يعبد الأصْنامُ 
وإن تغيّب عَني فاليوم عندي عام 
وعند غيري يَشْرَبٌ بالطاس أو با جام 
قَطع قفا المتتبّي وقرن أبوتمّام 
من یل نی رمل نتر اکم 
والله إِنَّ ساعةٌ وصلك بملك سام وحامٌ 
رَضِيْتَ أنا ذي القسمة تبارك القسام 
من كان يحبٌ اميش ما يعجبو الشّنّام 
كنك براق التصارى أو حَبّة الإسلام 
من يحرجو اي خامم القوام 
EE.‏ بتو نفيّتني للشام 
كيف هو عليك ملل وهو علي حَرَام؟ 


الكتابة العّروضية 


هي كتابة الشعر كما يُلفظ ب وهي تقوم على أمرين أسا 


م 
سيين . 


: کل ما يُنطق به کتب ولو لم يكن مكتوباً. وهذا يستلزم‎ - ١ 


هسم 


ا - فك إدغام الحرف المشدّد : ل ل زد . حور -> حررر. 


ب - تكتب المدّة همزة بعدها ألف : آمن -> امن . 


ج - كتابة التنوين : جر جيل باكراً > باكرَن . 


سے أَسَدِنْ. أما 


عند الوقف. فإن التنوين» في حالة 00 يكتب ألفاً : : صباحآ> صباحا 


د تكتب الألف في الأسماء التي تتضمن 


٠‏ الألف نطقاً لا كتابة: هذاه 


هاذا . هذه -ه»ه هاذه . هذان -> هاذان. هذين > هاذین . هؤُلاء -> هاؤلاء . 


. يفنى رملي : تنتهي حياتي‎ )١( 
البنكام : الساعة الرملية.‎ )۲( 


الكتابة العروضية --- ب 788 


ذلك > ذالك. الله اللاه. لكل لاكنْ. لكن > لاكِئْنَ. الرحمن س 
الرحمان. . 

ه ‏ تكتب الواو في الأسماء التي تتضمّن الواو نطقاً لا كتابة: داود-> 
داوود. طاوس »> طاووس . ناوس > ناووس . 

و تُكتب حركة حرف القافية حرفاً مُجانْساً للحركة» فإن كانت حركة حرف 
القافة ضحة كنت هده الضعّة عروضيا واوا (بلفت > يمى ودا كانت كسرة 
كُتبت ياء رمُدلّل > مُدلْلَلي)» وإذا كانت فتحة كيِبثْ الفا (تَعَود > تَعوْوَدا) . 

ز- إذا أَشْبِعَتُ حركة هاء الضمير للمفرد المذكر الغائب» كُتَبْتْ حرفاً مُجانساً 
للحركة» أي كُتبت واوا إذا كانت ضمّة (ِلَهُ > لَهُو . مِنْهُ > منهُو)20. وياءً إذا 
كانت كسرة (به بهي . إليه > إِلنهِي)» أمَا أذا لم تُشْبَع» فلا تصَوّر بأيّ حرف؛ 
وأمّا كاف المخاطب أو المخاطبة فلا تُشبع» ولذلك لا يزاد بعدها أيّ حرف. 

؟ - کل ما لا يُنطق به لا بكب ولو كان مكتوباء وهذا يستلزم : 

أ حذف همزة الوصل إذا لم ينطق بهاء ونجد هذه الهمزة في 

- ماضي الأفعال الخماسيّة والسداسيّة المبدوءة بالنمرةء وفي أمرها 
ومصدرها: فانْطلق -> فنطلق. فانظَلِنْ > فَنْطَلِقْ. فانطلاق > فنطلافن. 
فَاسْتَغْفر > فِستَخْفْرَ. فاسْتَغَفرٌ > فستغفر. فَاسْتِغْفارٌ > مسْتَعْفارَنْ . 

- أمر الفعل الثلاثي : فاكتب -> فَكتَبُ. 
د الأسماء التالية : اسم ابن ابن امرؤ است) اثنان» اثنتان» اثنين» 
َيْمُن : شَاهَدْتٌ ابتك > شاهَدْت بنك ^ 

وال فإِذا كانت وأل» قمرية اكتَني بحذف الآلف فقط : طلم القَمر س 
طلََ لْقَمَرُ أمَا إذا كانت شمسية » فإِنْها تحذف» أيضاً ونٌقلب الللام حرفاً من جنس 


. تشبّع ميم «هم» أحیاناًء فكب كتابةً عروضيّة هكذا: «همو»‎ )١( 
. وكذلك في مثنى الأسماء الستة السابقة‎ )۲( 
. إذا كانت ألْ» علما على أداة التعريف, أي إذا لم تدخل على الاسم» فهمزتها همزة قطع‎ )"( 


هم“ .5 لل الكتابة العروضية 


الحرف الأول في الاسم الداخلة عليه : طَلَعَتِ الشْمْسٌ -> طَلَعَتِ 

واد دق زا ورن الو اف رفع وا اة عدر وخ اة عر 

ج - تحذف الألف» والواو الساكئنة. والياء الساكنة من أواخر الحروف 
والأفعال والأسماء إذا ولا ساكن :فى البخرحه فل إلى السهْل > 
ال شی الفتى > مشلفتی. قاضي اا المدينة -> فال فتی 

د تحذف الألف الفارقة من أواخر الأفعال: كتبوا-> كتبو. 

وبعد الكتابة العروضية نضع خطاً صغيراً مائلاً «/» مقابل كل حركة. 
وسکوناً اا السكون» 4 نضع تحت الحركات التفاعيل المناسبة e‏ ما 
يُعرف بتفعيل البيت الشعريٌ وفيما يلي أمثلة على الكتابة العروضية : 

الال الأول من ر وهو من قصيدة للسّموأل: 

0 0 2 2-7 

إذا المرءٌ لم يڏنس مِنَ E‏ عض تحر هودن 


لمر ٤لم‏ يڏس يللو مِعِرْضْهُوْ ١‏ فكل رَدأَئِنْيْرٌ تيه جَمِيْلُو 
o//o// o/of/ 0/0/o// ffl‏ /// /إول/و/هء  /o//‏ /إ/ه/ه 
عون مَفاعِيلن عون مَفاعِلُنَ 0 فول مفاعِيلنَ فعول مفاعي 


ا الثاني من بحر الرمل» وهو من قصيدة لعمر بن أبي ربيعة : 
قالتِ الصغْرىء وَدُ تمتها قد عرَفناهُ وهل يُحْفَى القَمَرٌ؟ 


بصغ رَى وَفذتيٰ يمتها َدْعَرَقنا مُوْوَمَليَخْ فَلقَمَر 
ofofll  ofeffo/ ofl ofl o/6///‏ وله 
فاعِلاتن فاعِلائن فاعِلنَ فاعلائن فاعِلائن فاعِلنْ 


)١(‏ آما في حالة النصب فلا تزاد أَضَال : «شاهدت عَمْرأ» وزيادة الواو في «عمرو» رفعاً وجراً للتفريق بينها 
وبين «حُمَر المفتوحة الميم. أمّا في حالة النُصبء. ف «هُمَرِ» غير مصروف» «وعَمْرو» مصروف 
لذلك لا حاجة لزيادة الوا و لهذا التفريق . 


هو علّة تتمثّل في حذف الحرف السابع المتحرّك من التفعيلة (أو الجزء)» 
وبه تصبح «مَفْعُولاتٌ» «مَفْعُولا». فتنقل إلى «مَفْعُولُن . ونجده في السريع» 
والمنسرح . ومنهم من ا «الكشف». والجزء الذي يدخله الكسف عن 
«مكسوفا» . راجع : «بحر السريع»» و«بحر المنسرح». و «الرّحافات والعلل» . 
الكشف 
راجع : «الكسف». 


الكف 

هو زحاف يتِمَيّل في حذف الحرف السابع من التفعيلة (أو الجزء)» وبه تتحوّل 
«فاعلاتنْ» إلى «فاعلات»» وتتحول «مفاعيلنٌ» إلى «مفاعیل»» و«مستفع ُن إلى 
«مستفعٍ ل« ونجده في الهزج» والمضارع» والطويلء والمديد» والرملء 
والخفيف» والمجتتٌ . والجزء الذي يدخله الكفٌ يُسمُى مكفوفا» وسمّي الكفٌ 
. بذلك على التشبيه بِكَفَةٍ القميص التي تكون في طرف ذيله . راجع : «بحر الهزج»» 
و«بحر المضارع». و «بحر الطويل». و «بحر المديد»» و«بحر الرمل»» و«بحر 

الخفيف». و «بحر المجتث». و «الزحافات والعلل» . 


آل سس AN‏ سس اللامية 


اللازمة 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف اللام (راجع: 
«الرويٌ») . والقصائد اللامية كثيرة ة الشيوع ي الشعر العربي . ولا يشبههاء > في هذه 
الناحية» إل النونيّة والميميّة. وإذا كانت النون أسهل القوافي الذُْل فإنَّ الميم 
واللام أحلاها لسهولة مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن اللآميّات 
المشهورة تعلقة امرىء القيس. ومطلعها (من الطويل) : 
قفا َك مِنْ وِكُرَى حَِيْبٍ وَمنْزِلِ 2 سِقْطٍ اللُوى بَيْنَ الدّخول فحومّل 

ولاميّة العجم للحسين بن عليّ. وهي تقع في تسعة وخسين بيتآء ومطلعها 
(من البسيط) : 
أصالَةُ الرّأي, صانتني عَنِ الحَطل وَجِلْيَُ الفضل زاننني لَدَى العَطَل © 

ولامية العرب للشاعر الجاهليّ الشْنَفْرى (ثابت بن أوس). وهي تقع في 
ثمانية وستين بيتء ومطلعها (من الطويل) : 


)١(‏ أصالة الرأي . سداده وقوته. الخطل : فساد الرأي والمنطق . العطل : الخلو من زينة العمل. 


A سس‎ 0 


ا ابن ارت وتقع في سبعة وسبعين بيت ومطلعها (من الرمل) : 


LJ e, <O, ٤ 1, ° 7‏ هن م 200 5 شال 
اعتزل ذكر الاغاني والغزل وقلٍ الفصل» وجانب من هزل 


لزوم ما لا يلزم 
هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد 
علم القافية» وإنما يفعل ذلك لزيادة الإيقاع الموسيقيّ. وللدلالة على مهارته 
اللغويّة . ومنه التزام صفيّ الدين الحليّ للراء قبل الرُويّ (القاف) في قوله (من 
البسيط) : 


دك م ؟ در ه ده ا : o2‏ 2ه 7 که 0 تم 
يا سادة مذ سقت عن بابهم قدمى زَلتَء وضاقت بي الامصار والطرق 
ا د ۶ه م 29 م ج ها ەر 6 ءo E‏ 2 
ودوحه الشعر مذ فارقت مجدكم قد اصبحت بهجير الهجر تحترق 


ومنه التزام أ بي العلاء المعرّي ثلاثة أحرف وثلاث حركات قبل الرُويٌ في 
قله رمن ن الرّمل) : 


اه ري م ره ر اه 2 ر 7 ب ر رخ 
مايشاربك يفعل قادرا جل عن كل مقال واعتراضٍ 
قد تَجَمَعْنا على غير هُدَّى اغا عي اض 


وهذا زوم غل مرهق للصّوّر الشعريةء وللشاعريةء ول أن تَتَيَسّر مع 
الإجادة. إلا مع الشعراء الفجول: وممن اشتهر به : أبو العلاء المعرّي » وله ديوان 
ضخم منه سماه «لزوم ما لا يلزم». أو «اللزوميّات»» وكان كثير عر قد أكثر منه 
وأجاد. 


۹ کے ا الین 
اللين 
۰ 0 2 
أحرف اللينهي الألف. والواو, والياء إذا كانت ساكنة . وهي أحرف عِلة ولين 
E‏ كانت يناج ) وقبلها حركة لا تناسبها(» نحو: «نول»» میت وأحرف 
علة ولين ومد إذا كانت ساكنة وقبلها حركة تناسبها. نحو: «میل»» و«خوت»» 
و «قال». والألف لا تأني متحركة, ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء فهي, دائماً. 
حرف علة ومد ولين. 


راجع : العلة. 


)١(‏ الضمّة تناسب الواوء والفتحة تناسب الألف» والكسرة تناسب الياء. 


إا ب يجت المبزة 


ميم الوصل 


راجعها في ماذة «القافية»»› الرقم e۳‏ الفقرة (ھ) . 


راجع : «الشعر المعكوس» 3 الرقم ١‏ . 


المبتور 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه البثّراا». راجع : «البش» في «الرُحافات 
والعلل». 


المبرد 
هو أبو العبّاس محمد بن يزيد (١١7ه/875م-78ه/445م)‏ إمام 
العربية ببغداد فى زمنه» وأحد اة الأدب. والأخبارء والقافية. ولد بالبصرة. 
وتوفي ببغداد. له «القوافی وما اشتقت ألقابها منه»» و «المقتضب»» و «الكامل»» 
و«المذكر والمؤنث». 


)١(‏ هوعلة تتمثل في إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع» وتسكين ما 
قبله . 


المتئد 
2 
المتئد 
راجع : «بحر المتئد» . 
2 
المتداخل 
راجع : «البيت المدور». 
المتدارّك 
راجع : «بحر المتدارك». 
المتدارك 


نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية بمتحركين» نحو قول 
المتنبي (من المتقارب) : 


غلم مضر ومن as‏ ومن ن بالعواضم ا الفتى 


وال EE‏ را EE‏ واي عَنَوْتٌ ان من ° Mz‏ 


وراجع القوافي في «القافية»» الرقم ۲ . 


المترادف 
نوع من أنواع القوافي» لا يفصل فيه بين ساكني القافية ساكن» نحو قول 
ابن عبد ربه (من مجزوء البسيط): 
يا طالباً في الهَوَى ما لا ينال وسائلاً لم يَف ذل السُوالٌ 


. عتا: استكبرَ وجاوز الحدٌ.‎ )١( 


عومع | . .كت المتكاوس 
ولت ليالى الضيا مخشرنة< لوّانها زجعت يلك الال 
رکو ا م ہم وم ° 30 رع 9 >ه 8 
واعقبتها التي واصلتها بالهجر لما رَأت شيب القذال 
لا تنمس وَصْلَةَ مِنْ مُحَلفٍ ولا تكن طالبأاًمالا ينال 
foc‏ عم ال ١‏ لو ٠ a‏ 

وراجع أنواع القوافي في «القافية»» الرقم ۲ . 


. المتراكب 
نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية ثلاثة متحرّكات. نحو 
قول المتنبي (من البسيط) : 


يَف و أ ات رمه # ى عه دسق لمع لتو م خم اها دلوت ري 
كم تطلبون لنا عيباء فيعجزكم ويكره الله مسا تاتون والكرم 

راجع أنواع القوافي في القافية» الرقم ۲ . ش 
المتسق 


2 . 
هي تفعيلة شعريّة . راجع : «التفاعيل» . 
المتقارب 
راجع : «بحر المتقارت» . 
المتكاوس 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية أربعة متحرّكات. وهذا 
قليل» ومنه قول أبي العتاهية (من الرجز) : 
؟ 9 2ه رر هه ا > ل م 6 0 
إن اخحاك الصَّدْقَ مَنْ كان مَعَكْ وَمَنْ يضر نَف َه لِيَنْفَعَكُ 


المتواتر .33 لس قف 


راجع أنواع القوافي في «القافية», الرقم ۲ . 


المتواتر 
نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية متحرّك واحد» نحو قول 


۶ 
المتنبي (من الطويل) : 
7 ۶ ال عه. بي 7 7 ع" 
يهون علينا ان تصاب جسومنا وَتَسْلمَْ اعرامن ا لْنَاوَُقولَ 
وراجع : «القافية»» الرقم ۲ الفِقرّة «ب». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه لعزم وهو أ حد أنواع الخرم» (إسقاط 
الجرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء). راجع : «الخرم»» في 
«الرّحافات والعلّل» . 
المثلثات 
هي صرب من الشعر المشطر تلتزم فيه قافية خاصّة مع كل ثلاثة من 
الأشطرء ومثل هذا ا نراه في صلب الموشيدات: ولم يشكل وا من الشعر 
قائماً بذاته» لكن بعض الشغراء المتعدتين نظموا نوعاً من المثلّثات تتكرّر فيه قافية 
الشطر الثالث» مثل قول العقاد (الكامل) : 
أن الال ليد ااا وما اجا نشدي 
أعدّوتٌ أمْ شارَفْتُ غاية مَقصدي 
# ¥ ¥ 


وؤةع 0 .5 بع المجرى 
بَرّد الغليل اليومَ. وانطفاً الجوى وسلا القُوْانُ فلا لقاءَ ولا وى 
وتَبدّد الشملان أي تلد 
راجع: »ا لش المث لمشطر. و«المرئعات». و«المخمسات». 
و «الموشحات»» والمسمطات». 


المثلوم 
هو الجزء (التفعيلة)» الذي أصابه «التلمى وهو أحد أنواع الخرم (إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء ). راجع «الخرم» في «الزحافات 


والعلّل». 
١‏ لمثنيات 
راجع : «الشعر المزدوج» 5 
اله حت 


راجع : «بحر المجْتّث». 


المَُحرَّ ى(“ 
هو حركة الرّويّ المطلق (أي : المتحرّك). كضمّة اللام في قول أبي العلاء 
المعري (من الطويل) : 
ألا في سبيل المجدٍ ما أنا فاعِلُهِ عَفاف وإقدامُ وَحَرْمّ ونائل 
وككسرة الباء في قول أبي تمام (من البسيط) : 


(۱) بالفتح على أنْها مصدر من «بجرى» وبالضَم على أنها مصدر من «أجرى». 


المچرد _ ادسدت ‏ د48" 

اليف أصدَقُ إنباءً مِنَ الكنّب في حَدَهٍ الحدٌ بَيْنَ الد واللّعِب 
وكفتحة النون في قول ابن زيدون (من البسيط) : 

أضْحَى التنائي بديْلاً مِنْ تدانينا وناب عَنْ طِيْبٍ لُفيانا تجافيّنا 
ولا مجرى للروي المقيد الساكن . ويلتزم المجرى في القصيدة كلها وقد 

عاب النقاد المعاقبة بين الحركات» وخا بين الفتحة وأختها, ويسمي بعضهم 

المجرى دإطلاقاى لان الصوت ينطلق بالحركة ولا ينحيس . وراجع حركات 

القافية وعيوبها في «القافية». الرقم 66 والرقم 1 


المجَرّد 


هو الجزء (التفعيلة)ء الذي سَلِم من زيادة الخزم» راجع : «الخزم». 


المحزوء 


راجع : «البيت المجزوء» . 


المَحرُول 
راجع : «المخزول» : 


المجموم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أضابه «الجمم». وهو أحد أنواع الخرم (علة 
تتمثل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في أوّل الجزء). راجع 
«الخر 6. 


. هو زيادة حرف أو أكثر في أوّل صدر البيت أو عَجزه‎ )١( 


راجع : «(ببحر المتدارك» 5 


الك لمحذود 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحدّء أي ما حُذِف الود المجموع منه. 
راجع : «الحَذّه و «الرّحافات والعلل». 


الم لمحذوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذف (علَّة تتمبّل في إسقاط السبب 
الأخير من آخر الجزء). راجع «الحذف». و «الزحافات والعلّل». 


المخبول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحَبْل (حذف الثاني والرابع الساكتين). 
راجع : «الخبل»» و «الزحافات والعلل» . 
المخبون 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخبن (حذف الثاني الساكن). راجع : 
«الخبن». و «الزحافات والعلل» . 


0 


المخترع 


بحر المخترع هو بحر المتدارك. راجع : «بحر المتدارك». 


المخروب - + ب غ598 


المخروب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرب (إسقاط الحرف الأول من أول 
«مَفاعيلَنْ»» المكفوفة في أوّل البيت) . رأجع : «االخرب»» و «الخرم», و «الزحافات 
والعلل». 


المخروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرّم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أول الجزء من أول البيت) . راجع : «الخرم»» و«الزحافات 
والعلل». 


المخزول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزل (إسكان الثاني المتحرّك, وحذف 
الرابع الساكن) . وة بعضهم «المجزول». راجع «الخزل»» » و«الزحافات 
والعلل» . 


المخزوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزم (زيادة على الوزن في أول الشطر 
إذا حَُذِفت بقي معنى البيت ليما راجع «الخزم». و «الزحافات والعلل» . 


راجع : « بحر البسيط». 


راجع : «الشعر المعكوس». الرقم ۲ . 


الناس انات 
هو الشعر الذي يقسم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كل منها خمسة 
أشطر مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المخمس نوعان. 
١-نوع‏ يكون فيه كلّ خمسة أشطر ذات قافية واحدة ومستقلة تمام 
الاستقلال في قوافيها وأوزانها عن الأشطر الخمسة التي تليهاء ومخططه: 


ب 

وال فل الان ترات اف عدر و اا وا و 
الرجز) : 

تكسي ا ا ا تجاه فل لك عدي قار 

كان دعي فوقّ خحدّي نثْرٌ کان صدري من سقامي شر 


لسارم فر 
* ب ا 
إن افر 52 اليد الماضي يختلطٍ السود بالبّياض 
ل العو على الأنقاضِ 


المخمس ت 300 

وهذا النوع لم ينتشر بين شعرائنا المحدّثين. 

ب نوع تتحد فيه القافية في الأشطر الخمسة الأولى» أمَا في باقي 
مخمّسات القصيدة؛ فيكون للأشطر الأربعة الأولى من كل مخمس منها قافية 
خاصّة. وتتحد قافية الشطر الخامس مع أشطر المخمّس الأؤل» وتخطيطه : 


3 سس د س 


0 


ومثاله قول الرصافي (من الوافر) : 
إلى كم أت وف الي :رفك امياد إنتاط الترفسود 
فَلَمْتَء وإِنْ شَدَدْتَ عُرَّى القصِيْدٍ بمُجدٍ في نَشِيِيِك أومُفِيدٍ 

لان القومٌ في غي بعيد 
د يم نا 
إذا أيِقَطْتَهُمْ زادُوا رُقادا ون أنْهَضَهُمْ. قعدوا وئادا(©) 
فسُّبْحانَ الذي خَلَقَ الهبادا كأن القومَ قد خلقوا جمادا 
وهل يَخَلو الجمادُ عن الجمودِ؟ 

وهذا النوع من المخممّسات هو الذي استحسنه الشعراء المحدّثون. فأكثروا 
منهء ونظموا فيه أغزاضيا لم يطرقها القدماءء ففيه نظم حافظ إبراهيم فضا كن ن 
رثاء الملكة فكتورياء ونظم معروف الرّصافي قصيدته «الفقر والسقام»» وقصيدته 
«إيقاظ الرقود» . 


. وثاداً: متمهلین‎ )١( 


.+.١‏ _ دل المدور 


ويمكن اعتبار هذا النوع من المخمّسات مع المربّعات نواة للموشحات التي 
ظهرت فيما بعد وذلك نظرآ لما فيه من عنصر يتكرّر في كلّ قسم من أقسامه . 


المد 

أحرف المد هي أحرف العلّة: الألف. والواوء ‏ والياءء إذا كانت ساكنة» 
وقبلها حركة تناسبها'» نحو: «حوت»» و «فيل»» و «نال»» والألف لا تأتي 
متحرّكة, ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي دائماً حرف مَدَ. وكل حرف 
مَدّ هو حرف لين وعِلّة وليس كل حرف لين» أو عِلّة هو حرف مَدّ. فاحرف 
العِلّة تكون أحرف علة فقط إذا تحرّكت. نحو: «حور»» و «هَيّف»» وتكون أحرف 
علة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا تناسبهاء نحو: «قول»» و «بين». 
راجع : «العلّة». : ١‏ 


المداخل 


راجع «(بیت المداخل» 0 


مدق القصار 


راجع : «بحر مدق القصّاره . 


المدمج 
راجع : «البيت المدور». 

المدور 
راجع : «البيت المدؤر». 


. الضمّة تناسب الواوى والفتحة تناسب الألف» والكسرة تناسب الياء‎ (١) 


المديد ا ل 


المديد 


راجع : «بحر المديد». 


المذال 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التذييل (علة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على الوتد المجموع آخر الجزء) . راجع : «التذييل»» و«الزحافات والعلل» 4 


المَذْمَبِ 
هو جزء من أجزاء الموشح . راجع : «الموشح»» الرقم Î‏ الفقرة أ. 


H2 
المذهبات‎ 
راجع : «المعلقات».‎ 


راجع : «المذال». 


المراقبة 
هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان"» أحدهما يلحقه الرّحاف 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزحاف» فبحر المضارع » مثا وزنه: 
مفاعِيلنُ فاع لان مِفهعِيْلُنَ فاع لانن 
ف «مَفاعِيْلُن», فيه تتضمن سببين خفيفين هما : «عي»» ورل وحكمهما 


. )0/( السبب الخفيف هوما تكوّن من حركة فسكون. مثل «بّلْ«‎ )١( 


يح - ا حب لا بجي سوس ا 
الا يُصيبها الرّحاف معاً ( فلا تحذف الياء والنون معا) وألا يَسُْلما معأء فلا تبقى 
الياء والنون معاً. بل لا بد من 0 جد التسية وسلانة الحرم فما أن تحدف 
الياء بالقيظ 29 وتسلم النون من ان ٠‏ فتصبح التفعيلة «مفاعلنْ»» وما أن 
تحذف النون بالكف› وتسلم الياء من القبيض»› فتصبح التفعيلة. «مفاعیل»» 
ويُقال: إن بين ياء «مفاعِيلْنْ » ونونها مراقبة . 

وهذا الحكم نفسه يجري على «مفعولات»» في بحر المقتضب” . ففي 
أول امفعولات»» سببان حقيفان متجاوران؟ «مف» و وعُووء. ولا بل من زحاف 
أحدهما وسلامة الآخرء فإمًا أن تُحذف الفاء بالحَبْن©». وبسلم الواو من 
الط فتصبح «مَفُعولاتٌ» : ارات وتنقل إلى «مفاعیل»» وإما أن تحذف 
الواو بالطىّ. وتسم الفاء من الخبن» فتصبح «مَفْعُلاتُي وتنقل إلى «فاعلات»» 


ويُقال: إن بين فاء «مفعولاتٌ» وواوها مراقبة. 


المريع ‏ المُرَبّعات 
هو الشعر الذي يقسَّم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كل منها أربعة أشطر 
مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المربع عدّة أنواع : : 
أ- نوع تكون فيه الأشطر أربعة مقَاةَ بقافية واحدة ووزن واحد. وهو ما 
کک وقد سبق تفصيل الكلام فيه» ومثاله : 
ب عضْنَ نقا محللا بِالذُّمَبِ أفديكمِنَ الردى بامي وأبي 


fof o 


إن كت أَسَأتُ في هواک أ فِالعِضْمَةٌ لا تكون إلا لنبي 


. القبض هو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. الكفث حو حلاف الححرفب الماع الساكن من التفعيلة‎ )۲( 
. وزنه : مَفْعُولاتٌُ مُسْتَفْعُِنْ مَفْعُولاتٌ مُسْتَفْعِلن‎ )۳( 

. هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )٤( 

(0) هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة . 


5٠5 المريع‎ 

ب - نوع يكون فيه لكل أربعة أشطر قافية واحدة. تان أربعة أشطرء 
لثلاثة منها قافية. وقافية الرابع هى قافية الأشطر الأربعة الأولى» وذلك حسب 
التخطيط التالى : 


* د ¥ 
ومنه قول حافظ إبراهيم (من الوافر) : 

أا دا داريا افوا غر ا اتسينا 
فمَنْ يُعْنولِغْيْراللكه فِيْنا وحن بنو الغزاة الفاتحينا 

# 3% % 
مَلَكْنَا الآمرَّ فوق الأزض دَمْرا وَخَلَدْنا على الأيام ذكرا 
أئى عُمَرٌ فأنسى عَدْلَ كسُرَّى كذلِك كان عَهد الراشِدينا 
ج - نوع يكون فيه للشطر الأول والثالث قافية» وللثاني والرابع قافية أخرى. 

وذلك حسب التخطيط التالي : 


مع سسسب المرفل 


ا 2 ف 9 5 اھ ` E‏ 20 
r TL‏ ن الاين اب 
* ¥ د 
نانك الان فلاتتكي ما في ك الاش 
ولا تضليي ولا ت تلفري من ذلك الم لمسشتصرخ البائسٍ 

3 نوع يكون فيه للشطر الأول والثاني قافية واحدة» وللشطر الثاني قافية' 
أخرى» ومخططه : 
1 س س دا 


ما ل 


ا سي الرجز) : 
قال ا أ ت E‏ أنفكء لِم وَبجَهِكِ ابلج؟ 
XK‏ تنبا تن 
اکت الك مدي أوصي : e‏ 
وقد 7 الشعراء 8 ا الثاني . من المربعات» 000 من نظمه» 
وكان مع المخمّسات,. نواة للموشخات التي ظهرت فيما بعد. أمّا شعراؤنا 
المحدّثون» فيندر أن نجد بينهم من لم يحاول النظم فيه» وخاصّة في الموضوعات 
الوجدانية التي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف المضطرية . 
راجع : «الدوبيت»», ووالمخطرة و«المخمسات». و والمسدسات»:. 


المُرَكل 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الترفيلء (زيادة سبب خفيف على الود 


المجموع آخر الجزء) . راجع : «الترفيل»» و«الزحافات والعلل». 


المزاخف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دخله الزحاف. راجع «الزحاف » في «الزحافات 
والعلل». 


المزدوج - 
راجع : الا المزدوج» 1 


8 مم 2 
المزدوجة 
هي القصيدة التي ليت بالشعر المزدوج . راجع : «الشعر المزدوج»» 
و «الأرجوزة». 


المزنم 
نوع من الجل أغرب بعض ألفاظه ولحن في الباقي . واشتقاقه من 
«الزنيم»» وهو المستلحق في قوم وليس منهم» فكأنَ هذا النظم قد استلحجق 
رع ا ومن هذا اللون 
فق الشهر موشحة ابن غرلة (أو غزلةء أو عزلة. . . الموسومة «بالعروس» التي 
نظمها عند عشقه رميلة أخت عبد المؤمن 000 وقد قتله 
التلاك فسهاة انم انها را E‏ لها : 


. ٠١-١١ راجع صفي الدين الحلي : العاطل الحالي والمرخص الغالي . ص‎ )١( 


2 25 2 4 
»> فى الشعر» أن يتناشد شاعران الشعر. هذا يقول شطرا أو بيتاء وذلك 
شطرا آخرء أو بيت اغ : 


المسة الم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التسبيغ (علّة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على السبب الخفيف في آخر الجزء) . راجع 8 «التسبيغ»» و «الزحافات و 


راجع : « بحر المستطيل». 


001 


هما تفعيلتان شعريتان . راجع : «التفاعيل» . 


4 ر ت م لاس 
المسمط ‏ المسمطات 


المسمط أو المسمطات نوع من من الشعو يبتدىء الشاعر فيه ببيت مصرع › 
غالباًء سكن كانه عهرة اليد ثم يأتي بمجاميع من الأشطر في كل منها 
خهيَة اننطره ار الأول منها علق افر وات اليت الأزل عر المع 
والشطر الخامس على هذه القافية. ومخططه : 

أ (أوب) 


چ 
بيد ا 


المسمط ۸ 


ومثاله المسمّط المنسوب إلى امرىء القيس» وقيل إنه منحول (من الطويل) : 
نَوَهْمْتٌ مِنْ هِنْدٍ معام ألا عفامُنَ طول الذَهُرٍ في الزْمَنِ الخالي<“ 
¥ ¥ بخ 
مراب مِنْ هد خَلَتْ ومَصايف يصيح بمغناها صدّى وعوازف" 
I TS‏ 
بات ين و التناكزن مطل 
وهذا أشيع أنواع المسمّطاتء وإل فإنَ لها أنواعاً عِدَة» منها ما يُعرف 
ب «تسميط التقطيع»» وتكون فيه أجزاء البيت الشّعريّ كلها مسبّعة برويّ من غير 
روي القافية» نحو قول ابن هانىء الأندلسيّ (من الكامل) : 
مَلأوا البلاد رغائباً وكتائباً وقواضباً وشوارباً إن ساروا 
وججداولا وأجادلا“ ومقاولا وعواملاً وذوابلاً واختاروا 
ومنهم من يسمي هذا النوع من المسمّطات «الموازنة»» ويخرجه من صنف 
المسمطات . 
واشتقاق المسمّط من السمط «وهو أن تجمعٌ عدّة سلوك في ياقوتةٍء أو 
حرزة ماء قم تنم كل شلك متها على عدت باللزاز سیر ثم تجمع السلوك كلها 
في زبرجدة أو شبههاء أو نحو ذلك م تنظم أيضاً كل سلك على جدتهء وتصنع 
به كما صَنَعْتَ أولاً إلى أن يتم السمط. . . وقال أ اا ي :نَم سحي 
بهذا الاسم تشبيهاً بسمط اللؤلؤ ر الذي SE‏ تفرّق حبه» 
وكذلك هذا الشعر لما كان متفرق القوافي متَعَقَبا بقافية تضمه وترده إلى البيت 


. عَفَاهَنٌ : محاهنٌ أزال أثرهنّ‎ )١( 

(۲) المرابع : المواضع التي يغشاها أربابها أيام الربيع . المصايف : الأماكن التي يُصطاف فيها . مغناها : 
منازلها. الصدى: طير البوم. العوزاف: ما كان يتخيّله العرب من عزف الجن في الأطلال 
الدوارس. 

(۳) أسحم : أسودء ويريد به السحاب المتراكم . 

(5) الشوارب : الخيل الضامرة . 

(ه) الأجادل : الصقور. 


84 ل المشجر 
الأول الذي بُنيت عليه في القصيدةء صار كأنه سِمْط مؤلّف من أشياء متفرقة». 
وأغلب الظنّ أنَّ هذا اللون من التفئن في نظام القافية وهندستها جاء متأخراً 
بعد أن ألف الناس نلام المربّعات والمخمّسات» وأن المسمّط المنسوب إلى 
امرىء القيس قد نجل إليه» وليس له. 
ومهما يكن من أمرء فإنَ المسمّطات تعتبر مرحلة متقدّمة من مراحل نمو نواة 


الموشحات في الشعر العربيّ . 
راجع : «المربعات»» و والمخمسات»: ووالموشجات». 


o £ 


المسند 
راجع : «البيت المسند». 


المُشاكل 


راجع بحر المُشاكل في :بحر المطرد» . 
المشتور 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشّتر (حذف الحرف الأوّل من «مفاعِيْلُن» 


في أول الهزج والمضارع) . راجع : «الشتر»» و «الخرم»» و «الزحافات والعلل» . 


المشحر 
راجع : «الشعر المشجر». 


. ۱۸١ ص‎ »١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 


راجع : والشعر ال 


راجع : «البيت المشطور» . 


| ذه 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التشعيث (علّة تتمثل فى حذف الحرف 
الأول أو الثاني من الوتد المجموع). راجع : «التشعيث»» و «الزحافات والعلل». 


ت ع 
المشكول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشكل (حذف الثاني والسابع الساكنين ) . 
راجع : «الشكل»» و«الرّحافات والعلل» . 


المصراع 
هو أحد شطرَي البيت الشعريّ . والمصراع الأول» أو الشطر الأول من 
البيت الشعريّ يُسمّى صَدْرأء والمصراع الثاني يُسمّى عَجزاً. راجع : «البيت». 


هو البيت الشعريّ الذي أصابه التصريع . راجع : «البيت المصرّع ». 


المصّغر 
راجع : والشن الحصضدن: 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصلم (علّة تتمثل في حذف الوتد 
المفروق). راجع : «الصلّم»» و«الزحافات والعلل». 


ال اا و 
راجع : البيت المصمت». 
و 
المضارع 
راجع : « بحر المضارع» 
المضمر 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الإضمار (زحاف يتمثل في تسكين الثاني 
المتحرك). راجع : «الإضمار». و «الزحافات والعلل» . 


المضمن 
راجع : «الشعر المضمن». 


راجع : «الشعر المطرّز». 


المطلع ل ١5‏ 


هو ٤‏ القصيدة, أوها. وقد اهتم الشعراء كثيراً بمطالع قصائدهم نظراً إلى 
أهميتها في التأثير على السامعين . والمطلع جزء من أجزاء الموشح . 
راجع : «الموشح »» الرقم 7» الفقرة «أ). 
المطلقة 
راجع : «القافية المُطلَمَة» في «القافية». 


ظ المطوي 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الطيّ '(زحاف يتمثل في حذف الرابع 
الساكن) . راجع : «الطيّ»» و «الزحافات والعلل». 


0.» 0 2 7 2 

المعارضة الشعرية 
من اكا شاعر لشاعز اخير في «قصيدة يا .بها على وز قضيدة الشاغر 
المُعارَض وقافيتهاء وذلك إما إعجاباً بهاء كمُعارضّة أحمد شوقي في قصيدته «نهج 
البردة“ ل «بُردة البوصيريٌ20., وإمّا إنكاراً لما جاء فيهاء كما فعل إبراهيم 
طوقان معارضاً أحمد شوقي في قصيدة المعلّم20. وإمًا للدُعابة والتفكهة. 


)١(‏ مطلعها [من البسيط]: 
یم على القاع بين البانِ والعَلّم 0 سَمْكَ دمي في الاأشْهُرِ الحرم 
(۲) مَطلَعُها [من ا [ 
ا ردا ت وا وين سايم 
E e‏ 
فلمل وقته التَبْجيلا كاد المعلم أنْ کون زشنولة 
ب قصيلة إبراهيم طوقان [من الكامل] : 
شوقي يفول وما قرى بِمُصِيّّني | قغللمعل وَلْهالتبّجيلا 


1م . ب المعاقبة 


كمعارضة كامل فضول الحمصي)ء لقصيدة السموال ل: «إن الكرام قَلِيلُ»9 © . 


المعاظلة 


هي كي الشعرء جعل بعض الأبيات مُمْتَقِرأَ في بيان المعنى » إلى بعضها 
الآخرء أو هي غموض المعنى وارتباك ترتيب الكلام» ومنها قول الفرزدق في مدح 
هشام بن إسماعيل [من الطويل] : 
وما مله في الناس إلا مُملُكآ ابو امو حي ابو يُقارِبُة 
أراد : وا کل ی انض عن اا مُملّك أمّه از لأن الممدوخ كان 
خال الخليفة . 


- هي في اللغةء المناؤبةء وفي الاصطلاح» تجاور سبّبين خفيفين”“ في 
ا واخ ا تتا ار ا ا من الأخافه أو روحت احدهماء 
وسَلِم الآخرى ول يحور ان براقا سعا: ف مَفاعِيُنَ » في بحر الهزج' 1 تتضمن 
سبّبين خفيفين متجاورين هما: «عي»» وون وحكمهما آلا اشن“ ا 
حذفت الياء بالقبض”© , سلمت النون من الكفت0©., فجاءت «مفاعيلنْ»» على 


(1) مطلعها ]من الطويل]: 
إذا الم نه لم يَمْلا ينَ الكنْكِ بَظْنَهُ فل غِذَهِ يَعْتَنيِهِ فيل 
وَإِنْ هُوَلَمْ يَاكُلْمَعَا لكشك كبَة و فليس إلى نبل الهناءِ سَبيل 
(۲) مطلعها [من الطويل] : 1 ' 
إذا الْمَرْءُ لْمْ يَدْنْس مِنَ ن الم عِِرْضْهُ | فكل راء يَرْنَدِيهِ ججمِيل 
إن هُوَ لَمْ حمل عَلى النَفْس صَيْمَهَا فليس إلى خسن الثناءِ شبيل 
(*) السبب الخفيف هو ما تألّف من متحرّّك فساكن» مثل : «بَلُ» (/5) . 
(5) وزنه : مفاعِيْدُنْ مَفاعِيلُنَ 2 مَفاعِيْلُنَ مَفَاعِيُنَ. 
)٥(‏ أي : يصيبهما الرّحاف. 
(7) هو حذف الخامس الساكن من التفغيلة . 
(۷) هو حذف الحرف السابع من التفعيلة . 


المعاقبة ...عا 


«مَاعِلُنْ»» وإذا حُذفت النون بالكفٌ سلمت الياء من القبض» فتاتي «مُفاعِيلُنْ» 
على «مفاعِيل» . وقد يسلم السيبان: فتسلم «مفاعِيلن». وهذا فرق أول بين المعاقبة 
والمراقبة'“ التي لا يجوز فيها أن يسلم السببان معاً بل لا بْدَ من أن يُزاحف 
أحدهما. والفرق الثاني بينهما أن تجاور السَببين في المعاقبة قد يكون في تفعيلة 
واحدة» وقد يكون في تفعيلتين متجاورتين» أمّا في المراقبة» فلا يكونان إلا في 
تفعيلة واحدة. 


والمعاقبة في تفعيلة (أو جزء) واحدة تكون في خمسة أبحر: في 
«مفاعِيلن 270 من الهزج. والطويل" والوافر©», وفي «مُسْتَفْعِلُن و00 س 
المنسرح» . والكايل©. 

والمعاقبة فى تفعیلتین تكون في ادير ETAT E‏ 
والمجتً ”م فإذا زوحف أل التفعيلة لتسلم التفعيلة التي قبلهاء سي الجزء 
المزاحفٌ «صَدْراً» لوقوع الرّحاف في صَدْره. وإذا زوجف آخر الجزء ليسلم الجزء 
الذي بعده. سمي الجزء المزاحف «عَجُزا» لوقوع الرّحاف في عَجُزه. وإذا 
روجف أول التفعيلة وآخرهاء فسَلِمت التفعيلة التي قبلها والتي بعدهاء سُمّيَ الجزء 
المزاحف «الطرفين». 


(۱) راجعها في مادّتها . 
(۲) تقع المعاقبة في هذه التفعيلة بين الياء والنون كما سبق القول. 
) وزنه التام : فَعُولُنْ مَفاعِيلْنْ فول معي فَعولْنْ مَفاعِيلنْ عون مفَاعِيلَنْ. 
وقد تَعْضَب «مفاعلتنٌ» فتصبح «مَفاعَلن . 
(0) تجري المعاقبة في «مُسْتَفْعِلُن» بين السين والفاء. 
()وزنه: ملطيلن مفشولات ميل اقغات نيلا 
ويجوز أن تصبح «متفاعُِنْ» بالخبن مسفن 
(8) وزنه: فاعلاتن, فاعِّنُ قاعلا فاعِلُنْ فاعِلائنْ فاعِلْنٌ فَاعِلاتنْ فايِملْنٌ 
(9) وزنه: فاعِلائنْ فاعِلائن فاعِلائنَ فاعِلائنْ فاصِلاتئن فاعلاتن 
)٠١(‏ وزنه: فاعِلان مُسْتفع ل فاعِلائنْ ناعِلائن ملتقم ُن فاعِلائنْ 
)١١(‏ وزنه: مستفعٍ ن فاعِلائنُ فاعِلائنْ مشتفقع ُن فاعِلائنٌ فاعِلائنٌ 


٠6‏ .ل المعاقبة 


وتجري المعاقيةء بأنواعها الثلاثة, فى أربعة أبحر» هی : المديد. والرمل. 
والخفيف» والمُجتتٌ. ف «فاعلاتنْ»» فى المديدء إذا حُذفت ألِفُها بالخبْن» 
لتسلم نون «فاعِلاتنْ » التي قبلها من الكفٌ, تُسمّى «صَدْرأ». وذلك على النحو 
التالى : 

وإذا حُذفت نونها بالكفّ لتَسْلَّم ألف «فاعِلُنُ» أو «فاعلائن». التي بعدها 
من الخبن» عجرا وذلك على النحو التالي : 
فاعلات فعِلْنْ فاعِلاتٌ فعلاتن E‏ 

وإذا حذفت ألفها ونونها بالشكل”؟ ليسلم ما قبلها وما بعدهاء فهي 
«طرفان»» وذلك على النحو التالى : 
فاعِلائئنُ فاعِلنْ فاعِلائٌنٌ ‏ فيلات فاعِلْنْ فاعِلائنٌ 

أما «فاعلن»» فقد تحذف ألفها بالخبن, ليَسْلم ما قبلهاء فتسمّى «صَدْرا»» 
وهي لا تكون «عَجُزاً»» ولا «طرفين». 

و «فاعلاتن»؛ في الرّمل» قد تحذف ألفها بالخبن ليسلم الجزء الذي قبلهاء 
فتسمى «صذراً». وذلك على النحو التالي : 


وإذا حذفت نونها بالكفّ ليَسُْلّم الجزء الذي بعدها من الخبن» فهي 
«عجز»» وذلك على النحو التالى : 
فاعلاتٌ فاعلات فاعِلنٌ ا ار لخي ا لاا SS‏ 
وإذا حُذفت ألفها ونونها بالشكل ليسلم ما قبلها من الكفٌ وما بعدها من 
الخبن» فهي «طرفان» » وذلك على النحو التالي : 


. هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 
هو حذف الحرف الثاني الساكن والسابع الساكن من التفعيلة.‎ )۲( 


فاعِلائنٌ فقعلات فاعِللنٌ ا ا E‏ 
أما «فاعِلن ) في هذا البحر فلا تكون «عَجَزأو ولا «طرّفين»» وقد تكون 

«صدراً » حين تحذف ألفها بالخبن ليَسُْلّم ما قبلها من الكفت. وذلك على النحو 

التالى : 

فاعِلائئٌ فَاعِلائئُ فعِلنْ O O E‏ 
و «مستفع لن فى الخفيف. إذا تلقف سينها بالخبن 8 تلك 

«فاعلائن » التي قبلها من الكفّ. سمت «صَدْرأً». وذلك على النحو التالي : 

فاعلاتن مفاع لن“ ARR‏ انعو سافب ل ا 
وإذا خذفت نونها بالكفٌ, لتسلم «فاعلاتن» بتعدها من الخبن» 

«عجزاً». وذلك على النحو التالي : 

فاعلاتن ج 1 فاعِلائنٌ ا بك جا ال ل ا o‏ مع ل سا مت ا 
وإذا فت سینها» ونونها بالشكل لسلامة ما قبلها وما بعدها.ء ميك 

«الطرفين»» وذلك على النحو التالي : 

فاعلاتن مَفاع ل فاعِلائن 00000 SEA‏ 
ودفاعلائن» » في هذا البحر قد تكون صدراء أو وعجزأو. أو «طرفين»» على 


نحوما رأینا في «مستفع ان». 

وتجري المعاقبة, بأنواعها الثلاثة وك الك وذلك كما رأينا في 
بحر الخفيف. لأنه متك قله ١‏ 

ونشير» أخيراًء إلى أن جزء ( تفعيلة) المعاقبة الذي يسلم من الرّحاف 
لأجلهاء يسمى «بريا». : 


2-25 o 
المعتمد‎ 


راجع : وح اله 


)١(‏ أصلها: «مُسْتَفْع لَنْ» فحذفت سينها بالخبن» فصارت «متفاع لن قَنْقِلَتٌ إلى «مفاع لَنْ». 


90 جنكب د المعضوت 


وصف للقصيدة أو للمقطوعة الشعريّة التي نظمت بالشعر المعْجَمء ذي 
الحروف المنقوطة . راجع : «الشعر الحالي». 


المعري 
هو الجزء (التفعيلة) الذي سلم من علل الزيادة مع جوازها فيه ولا يكون 
ذلك إلا في الضرب . راجع علل الزيادة في «الزحافات والعلل» . 


المعري 
هوأحمدبن عبد الله بن سليمان (59" هھ / ۹۷۳ م۔ 5:54 ها/ 
۷ م)» شاعر فيلسوف. ولد ومات في معرة النعمان. عمي في السنة الرابعة 
من عمره. له آراؤه في العروض والقافية في كتبه» ومنها: «الفصول والخايات»» 
و«اللزوميّات»» و«رسالة الغفران». 


المعصوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العصب (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
المتحرّك ) . راجع : «العصب». و «الزحافات والعلل» . 


المعضوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العضب (حذف الحرف الأوّل من 
«مفاعلتن ) في أؤل الوافر). راجع : «العضب»» و «الخرم»» و«الزحافات 
والعلل» . 


CA nT e) المعقوص‎ 


هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه العقص (حذف الحرف الأول» من 
«مفاعلتن»» المنقوصة في أؤل الوافر). راجع : «العقص»» و «الخرم»» 
و«الزحافات والعلل». 


المعقول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقَل (زحاف يتمثل في حذف الخامس 
المتحرّك) . راجع : «العَقل». و «الزحافات والعلل». 


۰ المعكوس 
راجع : «الشعر المعكوس» 


المعلقات 


هي أشهر ما وصل إلينا من قصائد الشعر الجاهليّ > وعددها سبعة» وهي 
لامرىء القيس» وطرفة بن العيدء وزهير بن أبي سلمى » ولبيد بن ربيعة. 
وعمرو بن كلثوم, وعنترة بن شدّاد. والحارث بن حلزة . ا عند أبي زيد 
القرشي صاحب «جمهرة أشعار العرب»: امرؤ الس وزُهيرء والنابغة. 
والأعشى» ولبيد» .وعمرو بن كلثوم» وطرفة. وجعلهم بعضهم عشرة مُضيفين إلى 
السبعة السابق ذكرهم : عنترة» وعبيد بن الأبرص» انارت بن خا 

واختلف في سبب تسميتهاء فزعم ابن عبد ره وابن خلدون» وابن رشیق 
أنها سني ذلك لأنها كتبت بماء ا وعلّقت على دران الكع . ومنت 
لذلك المُذَّهُبات. وقال آخرون إنها سَمَيت بذلك لأنّها كانت تعلق في خزائن 
الملوك. أو تشبيهاً لها ا وهي العقود التي تعلق بالأعناق 


ومطالع المعلقات العشر هي : 

١‏ - امرؤ القيس (من الطويل): 
قفا نَبِكِ مِنْ ذكرى حبیب وَمَنزِل 

۲ - طرفة بن العبد (من الطويل) : 
لِحَولةاطلالٌ يُرْفَةنَهْمَدِ 


۳ - زُهير بن أبي سُلّمى (من الطويل) : 


اين أمّ اؤفى دِمْنَةٌ لمْ تكلم 
> - لبيد بن ربيعة (من الكامل): 
عَفَّتِ الدَّيارٌ مَحَلْها فمُقائُها 
ه ‏ عمرو بن كلثوم (من الوافر) : 


” - عنترة بن شداد (من الكامل) : 


ا ره ا 
هل غادر الشعراءُ من متردم 


- الحارث بن حلّزة (من الخفيف) : 


ص o‏ 
ج ه ا 
اذنتنا بها 
بي 
8 


- النابغة الذبياني (من البسيط) : 


Ab 


المعلقات 


بيط اللو بَينَ الدُحُول, فَحَومل ٠‏ 
وح كباقي الوَشُم في ظاهر اليه“ 
ين اا غا جام 
ER EEE‏ 
ام مَلْ عَرَقْتَ الدَارَ يَعْدَ رُم 
رب ثاو ®5 EEE E‏ 


أقوت» وطالَ عليّها سالِفٌ الأمر“ 


. «سقط اللّوى»ء و«الدّخول» و «حومل» أسماء أماكن‎ )١( 


(۲) برقة تهمد: اسم و 
(۳) حومانة الدرّاج والمتثلّم : مجان 


. ما طالت الإقامة فيه : ف : اسم موضع‎ E . المحلّ من الديار: ما حل فيه لأيّام معدودة‎ )٤( 


تابد : توحش 


. الغول والرّجام : جبلان معروفان. 


(0) الصّحن: القدح العظيم . أضبحينا : اسقينا شراب الصّبوح . الأندرين: قرى بالشام . 


(1) آذنتنا: أعلمتنا. البين: الفراق. التّواء: الإقامة . 
. السند: سند الوادي ف 


(۷) العلياء من الأرض: المكان المرتفع 
الماضى . الأبد: الدهر. 


في الجبل. أقُوَتٌ: خلت. السالف: 


المعلول ب 
4 - الأعشى (من البسيط): 

وفع هُرَيْرَة إن الرَكْبَ مُرْتَجِلُ وَعَلْ نيق وداعاً أيُها الرجل؟ 
٠‏ عبيد بن الأبرص (من مخلَّم البسيط): 

أففْرَ من أله مَلْحُوبُ فالمْطبِيَاتُ فالدُّنوبُ0' 


ت 6 
المَغلول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دخاته العلة ضرباً أو عروضاً. راجع : «الزحافات 


والعلل» . 


راجع : «الأوبرا»» و «الأوبريت». 


ع 2 


هما تفعيلتان شعريتان. راجع : «التفاعيل». 


مفاتيح البحور ‏ المفتاح 
مفاتيح البحور أبيات شعريّة وضعها صفيّ الدّين الحلي (۱۷۸ م / 
/الاكاها- ۱۳٤۲۹‏ م / ٠ولاه).‏ لتسهيل حفظ أوزان البحور. وكل مفتاح من هذه 
المفاتيح بيت شعريٌ يتضمن شطره الأول اسم البحر» ويشتمل شطره الثاني 


. أَقْفَرَ خلا . ملحوب والقطبيات والذّنوب: أسماء مواضع‎ )١( 


لِمَدِيدُ الشعر عندي صِفاتٌ 
TEE E‏ الأفل 
بحور اسر وافرّها جمښل 
كل التعمال من الور الكايل 
على الأمُرَاج تسْهيْل 
في آبحر الأرجازٍ بحر سهُل 
رل ادر تَرَويْهِ الثقاتٌ 
ريع ماله ساجل 


ي فيه يُضرَبُ المَثَل 


تع 507 TT‏ 
اق كف الا 
حتت التسيركات 
على المتقارب قال الخليل 
خركات المخد تيل 


المفتاح 
ستفعل” فاعِلنٌ تف 1 ف ° 
ار 
ا اعلن م اعِلن مُت اعِلْن 
E EE EE EE‏ 
١‏ تفع ل م ن ۴ تفه 6 
000 00 00 


م £ 
ولبعض الشعراء مفاتيح آخرء منها: 


ابيط لناء يا قتى. أَعَذدَارَكُمْ فإذا 
قَدْمَدَدْئُمْ في مُنى طالبيْنا 
كيف لاقت رايلاتي إِذْ جَرَتْ 


ارجز لاء يا صاحبي» إن رتنا 
زجنا في بَوادِيِكُمْ 


فيل نندت تُنْتَمِلْ 
ناعلائن ملتشع لْنْ فاعِلاتن 
مفاعِيْلُ فاع لانن 

و ا ت E E‏ 
7o‏ فاعِلائلٌ 
فعُول فَعُونْ فَعُولن فَعُولْنْ 


فَعُدْنا بمَعْناهاء وطالّت مَعاذيري 
لاقت لنا لم َدَعْ في قَوْكُمْ عِوَجَا 
مَل تروني أبْتَفي طالباتي؟ 
کا كدرت مسار كو الها 
وأفادّني خطرانٍ ذا وصفاليا 
عند يَحْبّى ما لقينا مِنْ مُناكا 
فا ل انا 


المفضل الضبَيٌ 

قد أسْرَعَتَ في عَذْلِها لا تفي 
لنت ازو تَغْفيَْها ين لَوْعَِي 
لا تشرجيء پا تياق في بلي 
إن اسانت 


يا ERE‏ قامتها 
PEs‏ 
سَلامي على مَنْ قَرَبنا جماها 


يضارخن رِدفٌ 


غ ذركتى قإذًا فرت 


مِنْ بَعْدها لا أنَشِي عااإلاث 
عَنْ فؤادي» وا لَوْعَتيء مِنْ َواها . 
أنعامنا في عُكاظ مَسْرَحُها 
قد خطرت في كبدي 
وأغصانّ وفيا 
فأمْسَى فؤادِي يُعاني بّلاها 


المفضل الضبئ 
هو أبو العباس المفضل بن محمد ال أحد علماء الشعر» والأدب» 
وأيام العرب» والعروض والقافية. من أهل الكوفة. له «العروض»»ء 
ل و «الأمثال»» و «معاني الشعر» . 


المقاطع العروضية 


راجع : «المقطع العروضي» . 


المَفْبوض 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القبض (زحاف يتمثل في حذف الخامس 


الساكن). راجع 


: «القبض» .2 و«الزحافات والعلل» . 


ع"عم لددللل ب المقصورة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَصر (علة تتمثل في حذف ساكن السبب 
الخفيف وتسكين متحركه) . راجع : «القصر»» و «الزحافات والعلل». 


المقصورة 
5 8 0 31 5 س و 5 

هي القصيدة التي رويها حرف الألف“ (راجع : الروي). وقد اشتهرت في 
الأدب العربي عدّة مقصورات منها مقصورة ابن درید)» وتقع في نحو مئتين 
وخمسين بيتاء ومطلعها (من الرّجِز) : 
o.‏ 3 5 - 7 > #6 م 9 ت o4‏ ا بت 5 
إماتري رَاسِيَ حاكى لَوْنْهُ طرّة صَبْح نَحْتَ أذيال الدُجَى 

ومقصورة حازم القرطاجني ١‏ وهي أطول مقصورة إذ تقع في ألف بيت وستة 
كي" ومطلعها (من الرجز) : 


لله ما قد هجت يايوم النوى على فؤادي مِنْ تباريح الجَوَّى 


)١(‏ لا تصلح الألف أن تكون روياً إل إذا كانت أصليّة (أي من بنية الكلمة)» مثل ألف «قضى»» أو زائدة 
للتأنيث» مثل ألف «حُبلى», أو لإلحاق الكلمة بالميزان الصّرفيّ الذي فوقهاء مثل ألف «أزطى» 
(اسم نبات) وهي لا تصلح أن تكون روي إذا كانت للاطلاق» أل ملحقة بالكلمة لإبانة حركتهاء 
مثل ألف «أنا»» أو مبدلة من تنوين النصب» أو مبدلةٌ من نون التوكيد الخفيفة؛ أما الألف الدالّة 
على الاثنين» أو التي في آخر ضمير الغائبةء كألف «جمعتها» فأكثر العلماء ينكر مجيئها رويًا . 

(۲) وقد عارضها بعض الشعراء» ومنهم أبو القاسم علي' بن محمّد التنوخي بمقصورة أوّلها (من الرّجَزْ) . 
لَؤْلا انيهائي لم اطم ني النهي أي مَدَّى يظَلْبُ مَنْ جار المَدَى 

(۳) وقد شرحها أبو القاسم الشريف الحسني الغرناطيّ» وسَمّى شرحه: «رفع الحْجُب المستورة عن 
محاسن المقصورة) . 


O EEE المقصوم‎ 

ومقصورة ابن جابر (شمس الدين محمد بن أحمد)› وتقع في مئتين 
وتسعة وستين بيتاء ومطلعها: (من الرجز) : 
بائَرَ قَلي للموىء وما آرتأى 2 لما رأى مِنْ حُسّنِها ما قد رَأى 

وقد التزم فيها الهمزة قبل الألف في نحو عشرة أبيات» ثم التزم الباء في مثل 
هذا العددء تم التزم التاءء فالثاء. فالجيم» فالحاءء .وهكذاء حتى استوفى جميع 
حروف المعجم . 

ولمعظم الشعراء مقصورات» وقد التزم كثير منهم حرفاً آخر قبلها تقوية لها 
وفي هله الحالة. حالة الالتزام بحرف قبل الألف. نستطيع اعتبار القصيدة 
مقصورة. والحرف الذي التزم به الشاعر قبل الألف التزاما من الشاعر بما لا 
يلزم270:: أو اعتبار الألف وصلا©. والحرف الذئي التزم به الشاعر هو الرّويّ. 
راجع : «الرويٌ». 


المقصوم 

هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم (حذف الحرف الأول من 

«مفاعَلتن»« المعصوبة في أوّل الوافر). راجع: «القصم»» و «الخرم»» 
و«الزحافات والعلل». 


يتألف المقطع العروضيّ من حَرْفِينَء أو من ثلاثة أحرف» أو أربعة» أو 
خمسة. ويقسم علماء العروض التفاعيل التي تتكون منها أوزان الشعر إلى 
مقاطع تختلف في عدد حروفهاء وحركاتها. وسكناتها. والمقاطع أنواع : 


)١(‏ راجع : «لزوم ما لا يلزم». 
(؟) راجع «الوصل» في «القافية», الرقم «۳»ء الفقرة وهو . 


0 كه وب المقطوعة 

١‏ - سبب خفيف» يتألف من حرفين أولهما متحرك» وثانيهما ساکن» نحو 
«لْم» (/د «إن» (/°) . 

۲ - سبب ثقيل : يتألف من حرفين متحركين » نحو: «لم» (/) «تك» (//). 

٣‏ - ويد مجموع : يتألّف من ثلاثة أحرف؛ الها وثانيها متحركان» والقالك 
ساکن» نحو: «إلى» (//9). ٠‏ نعم (//5). «مَضى ) (//9). 

٤‏ - وتد مَفروق: : تالف من ثلاثة أحرف. أولها متحرّك وثانيها ساكن. 
وثالثها متحرّك. نحو: «أيْن» (/0/)» و «قال» (/0/). 

© فاصلة صُغْرى: تتألّف من أربعة أحرف, الثلاثة الأولى منها متحرّكة 
والرابع ساکن» نحو ولَعِبَتْ) (//)» و «جمعا» (///9). الفاصلة الصغرى = سبب 

فاضلة كبرئ: تالف من خمسة أحرف» الأريعة الأول منها مشحركة 
والخامس ساكن» نحو: «غَمَرَّناء (////9). و «سَمَكَة) (////. الفاصلة 
الكبرى - سبب ثقيل + وتد مجموع . 


راجع : «البيت المقطع, . 


المقطوع 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطع (علّة تتمثل في حذف ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله) . راجع : «القطع»» و «الزحافات والعلل». 


0ھ 
المقطوعة 
هي أبيات شعرية قليلة (دون السبعة) مستقلة بمعناها. ومن مقطوعات أبى 
فراس الحمدانىٌ قوله (من البسيط): 


المقطوعة 

؟ .مه ا هوه : 9 
إن زار قصر ليلي في زِيارتِهِ 
کاتما الشمس بى فى القوس ازلة 


لو كان أنصَفني في الحُبٌ ما جارا 
اذ فان اال الل اشارا 


ee ez : o? 
إن لم يزرني وفي الجوزاءٍ إن زارا‎ 


ومن مقطوعات أبي نواس قوله (من الوافر المجزوء) : 


تاب ليل يَنْصَيمُ ب ليل بكيم 
ا س ا كان ا ي 
نة نة بها لي ,بي ل 
نَجَرَّرُ ذَيْلَ منُرَرها وفارِس أذنها فلم 

جاء في «العمدة»: «سئِل أبو عمرو بن العلاء : هل كانت العرب تُطيل؟ 


ھام 1 یل : فهل كانت توجز؟ قال: نَعَمْ ليُْفَظ عنها. قال: 
ول الخليل بن حمد: يطول الكلام ويكثر ليفهم» ويُوجز ويختصر ليحمظ 
وي ب الإطالة عند الإعذارء والإتداره والترهيب». والترغيب» والإصلاج بين 
القبائل» كما فعل زهيرء والحارث بن جِلّزة» ومن شاكلّهماء وإلآ فالقطع أطير في 

بعض المواضع» والطوال للمواقف المشهورات. . . وقال بعض العلماء: يحتاج 
الشاعر إلى 0 حاجته 0 الطوال» بل هو عند المحاضرات, والمنازعات» 
والتمثل والملح. أ منه إلى الطوال. . وقال الجاحظ: قيل لأبي 
المهوس : ل ی فقال: لم أجد المثل السائر إلا بيتا واحدا. . 

غير أن المُطيل ف ا أهيبٌ في النفوس من الموجزء وإن أجاد» على 

أن للموجز من فَضل الاختصار ما لا يُنكره الُطيل» ولكن إذا كان صاحب القصائد 
دون صاحب القطع بدرجة أو نحوهاء وكان صاحب القطع لا يقدر على التطويل إن 
خاوله: بت شوى بينهماء فصل غير التجهود على المجهودء فإنا لأ نشك أن 
المطول. إن شاءء جرد من قصيدته قطعة أبيات جيّدة, ولا يقدر الآخر أن يمدّ من 
أبياته التي هي قطعة قصيدة»٠.‏ 


)١(‏ «القوس» و «الجوزاء» من منازل الشمس. والأولء عند العرب. برج نحس. والثاني برج سعد. 
(۲) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ ص ۱۸۸-۱۸١‏ . 


۷ ب تت المكائفة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطف (علّة تتممّل في إسقاط السبب 
الخفيف من آخر الجزء. وإسكان الخامس المتحرّك). راجع: «القطف». 
و«الزحافات والعلل» . 
اة 


2 
راجع : «البيت المقفى» . 


مقومات القصيدة 
من هذه المقومات وحدة الوزنء ووحدة القافية» واستخدام أساليب القدماء 
في التعبير. راجع «القصيدة» . 


هي» في اللغة. المعاونة, وفي الاصطلاحء تجاور سببین خفيفين في 
تفعيلة واحدة سلما معا من الرّحاف» أو رُوجفا مع أو سم أحدهما وزوجف 
الآخر. 

وتجري المكانفة في «مُسَْفْعلُن؛ من الرّجزء والسريع» والبسيط. والتفعيلة 
الأولى من المنسرح» فالسّببان: «مُسٌ». و «تَفٌ» يجوز فيهما أن يسلما معأ 
فتبقى التفعيلة على حالها «مُسْتَفْعِلْنْ». وأن يُزاحفا معاً. فتصير «فِْلتنُو. وأن 
يرخف الأول ويسلم الثاني » فتصير «مفاعِلَلْ»» وأن يُزَاحَف الثاني ويسلم الأؤلء 
فتصير «مُفَعِلَنْ»» ويُقال إِنَّ بين سين «مُسْتَفْعلُنْ»» وفائها مكانفة . وكذلك تجري 
المكانفة في «مفعُولات» من بحر المنسرح . 


المكاوسةةى + تت مس ا 
و 0 
المكاوسة 


ھی الفصل بين ساکنی القافية بأربعة متحركات . راجع : «المتكاوس» . 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكسف» أو الشف (زحاف يتمثل في 
حذف السابع المتحرّك). راجع : «الكسف» أو «الكشف». و «الزحافات والعلل». 


المكفرات 
هي قصائد يريد بها الشاعر التكفير عما أنشأه في زمان لهوه وعبثه من قصائد 
مُجونيّة . وهذه المكفرات تنظم على أوزان القوافي المجونية وقوافيها. ولعل ابن 
عبد ربه هو ول من ابتدع هذا التو من الشعر» ثم سار على أثره اواو 
ES BD sS‏ 
المزفكة اللاهية في خرجته الأخيرة . 


المكفوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكفٌ (زحاف يتمثل في حذف السابع 
الساكن). راجع : «الكف»» و«الزحافات والعلل». 


اة . 
هي «قصيدة سَرْدِيّة بطوليّة» خارقة للمألوف» تعتمد بدءاً مخيلة إغرابية 
بخلقها عالماً أوسع وأكبر من العالم» وتستند إلى سرد أحداث تمتزج فيها 
الأوصاف» والشّخصيّاتء والحوارات, والحطب» والتصائح » وتندرج كلها في 
حكاية تلقها في وحدة واضحة»٠.‏ 


. ۲٣٤ جبور عبد النور: المعجم الأدبي . ص‎ )١( 


Î‏ الممالطة 


وموضوع الملاجم هو الوقائع الحربية» وتحرّر الشعوب» والأبطال العظام» 
وغير ذلك من الحوادث الجسام . 


والملحمة نوعان: طبيعية» وهي التي تصاغ بصورة تلقائيّة عفويّة» ويكون 
ناظموهاء ورواتهاء والذين يتداولونهاء مؤمنين بما تتضمّنه من ذكر الخوارق» 
وتدخل الآلهة في حياة البشرء واصطناعيّة» وهي التي يضعها الشاعر على غرار 
الملحمة الطبيعية من ناحية المضمون والأسلوبء دود أن يكونء بالضرورة. 
مؤمنا بما يصف من حوادث» وينسج من خوارق» ويصور من بطولات» وهذه 
ينظمها شخص واحدء في حين أن الأزلى و رة تحمل شه من اا 
المتعاصرين أو المتلاحقين زمَناً. 


وقد خلا الأدب العربيّ القديم من الملاحم. أمّا الأدب العربيّ الحديث فقد 


عرف بعض الملاحم الاصطناعيّة, ومنها «عَبّقَر). لشفيق المعلوف. و «عيد 
الغدير). لبولس سلامةء و «المجدلية» لسعيد عقل . 


ومن أشهر الملاحم: الإلياذةء والأوديسّية الإغريقيّتان. والإنياذة اللاتينيّة 
وأنشودة رولان الفرنسيّة. وأنشودة التيبلجن الألمانيّة » والكوميديا الالهيّة الايطاليّق 
والفردوس المفقود والفردوس المستعاد الإنكليزيّتان» والرامايانا والمهاباراتا 
الهنديتان» والشاهنامة الفارسيّة . 


راجع : «التمليط» . 


المع لي ا 31687 6 


راجع : (حر الممندٌ». 


راجغ : «بحر المنسرح». 


راجع : «بحر المنسرد» . 


هو الشعر. راجع : «الشع. 


المنقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه النقص (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
وحذف السابع الساكن) . راجع : «التقص»» و «الزحافات والعلل» . 


المنقوط 


راجع : «الشعر الحالي» . 


المنهوك 
هو البيت الشعريٌ الذي أصابه النهك. أي الذي ا منه ثُلثاه . راجع : 
«البيت المنهوك». 


سس المواليا 
المه مَأ 
راجع : «الشعر العاطل» . 


e 
الموازنة‎ 
هي نوع من الشعر المتنوع القافيةء وقد اعتبره بعضهم نوعا من أنواع‎ 
المسمطات. راجع : «المسمطات».‎ 


٤ 
المواطاة‎ 
5 الإيطاء. و أحد ہو ب القافية . را «القافية»» | 0 7 المد‎ 
هي ال هو أحد عيوب جع قم‎ 
«ى)2.‎ 


المَوال 
نوع من الشعر العاي» ويه ترط يه« الجباش ين ر وقد يُخرج به من 
العامية مية إلى الفُضحى» ٠»‏ سمي ذلك تة ة إلى عبارة «يا مولاي»» التي تقال في آخر. 
کل مقطع منه. ٠‏ ومن أمثلته : 
يالل يعاتِبني على نوحي وشرب السرا 
سا همومي يوم ويشوف الدّمع عالراح 
قبي آنجرّح والدّواء عند الحبيب والرّاح . يا مولاي 
وراجع : المادة التالية . 


المواليا 
ا ا انمد نشأ في العصر العباسي , وا شلف 
فى مكان نشأته وسبب تسميته. يقول صفي الدّين الحلّىٌّإِنَّ مخترعيه هم أهل 


٣. المواليا‎ 


واسط)ء ثم تمه البكادفة: ونلطفوي ونمو ورققوا ودققوا وحذفوا الإعراب 
منه» واعتمدوا على سهولة اللفظ. ورشاقة المعنى» ونظموا فيه الجدّ والهزل. 
والرقيق والجزل» حتى عرف بهم دون مخترعيه» وثييب إليهم وليسوا بمبتدعيه. 
ثم شاع في الأمصار. وتداوله الناس في الأسفار. وإنما سمي بهذا الاسم أن 

الواشط يق لا اخترعوه» وكان سهل التناول ا عبيدهم المتسلّمون 
عمارة بساتينهم والفُعولٌ والمعامِرَةٌ وَالأبّارونء فكانوا يُغنون | به في رؤوس 
النخيل» وعلى سَفَي الماء. ويقولون في آخر كل صوت› مع الترئم: يا موالياء 
إشارة إلى ساداتهم» فغلب عليه هذا الاسم. وعُرفَ به». 

وقيل: إن الذي ابتدعه بعض أشياع البرامكة بعد نكبتهم. فقد حرم عليهم 
الرشيد رثاءهم باللغة الفصحى . فراحوا يرثونهم » ال 
وينهون مقاطعهم بعبارة: «يا مواليّاه» فعُرف هذا اللون ب «المواليّا». وقيل أيضا 
إن سيت التسفية مود إل اة قوافية بها نضا : 

ويا يكن سبب نشأة المواليا وتسميتهاء فقد نظمت» غالباً» على بحر 
البسيط . مع بعض التنوّع في القافية والرّويّء وتحلّل من إعراب بعض 
الألفاظء أو معظمهاء بتسكين أواخرها كما هى الحال فى اللغة العاميّة. والمواليًا 
أشكال عِدَّةَ منها: ٠‏ ۰ 

١‏ الرّباعّ : وهو ما تألّف من أربعة أشطر متفقة في الرّويّء وهذا الشكل 
هو اکير واا 
يا دار أينَ ملوك الأرض؟ أين الفرسش؟ أين الذين حموها بالقنا والترس؟ 
قالت : تراهم رِمّم تحت الأراضي الرس سكوت بعد الفصاحة ألستتهُم خرس 

03 تح 


يا طاعن الخَيّل والأبطال قد غارّت2 والمخصب الأرض والأمواة قد غارَت 


)١(‏ مدينة أنشأها الحجاج في السنة 87 ه. وفرغ منها في السنة 85 ه. 
(۲) صفي الدّين الحِلّيّ : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص ٠١۷-٠١١‏ . 


ل ب ب الموحد 
هواطل السحب من كفيك قد غارَتْ والشهب مذ شاهدت أضواك قذ غات 
وفي كتاب صفي الدّين الحنّي «العاطل الحالي والمرخص الغالي»» الكثير 
من نماذج هذا الشكل من الموالا'. 
۲ - الرّباعيٌ الأعرج : وهو ما تالف من أربعة أشطر يتحد أوّلها وثانيها 
ورابعها في الروي» ويختلف روي الشطر الثالث عن سائر القوافي» ومثاله : 
يا عبد إِبِكِ على فعل المعاصي ونوح هم فين جدودك أبوك آدم وبع نوح 
دنيا غرورة تجي لك في صفة مركب ترمي حمولها على شط البحور وتروح 
۳ - النعمانيٌ : وهو ما تألّف من سبعة أشطرء تتحد الأشطر الثلاثة الأولى منها 
في روي وتتحد الأشطر الثلاثة التي بعدها في روي أخر وعد روي الشطر 
السابع مع روي الأشطر الثلاثة الأولى » ومثاله : 
الأهيف آَلّي بسيف اللّحظ جارحنا بيده سقانا الطلا ليلا وجارحنا 
رمش رمي سهم قطع به جوارحنا آهين على لوعتي في الحب يا وَعَدِي 
هجره كواني وحيرني على وعدي ياخِلٌ واصل ووافٍ بالمنى وَعْدِي 
من خر هُجرك ومن نار الجوى رحنا 
+ #6 #% 
أهيف من العرب له ألحاظ محدودين خلا القلب والحشا بالأسر محدودين 
روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودين الله أكبر على شرب الطلا من فيه 
ميكل سفن اا اندز يكين الما اغ 


الموحد 


راجع : والبيت الموحد», 


. ٠٠١-٠٠١ صفي الدين الحلّي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


الموشح - لل ب 735 


الموشح - الموشحات 
سنتناول المُوشح في النقاط التالية : 
١‏ - تعريفه: لون من ألوان النظم شاع في الأندلس في القرن التاسع الميلادي ؛ أي 
الثالث الهجري . له قواعده الخاصّة في الأوزان. والقواني» مع خروج » أحيا حياناء على 
أوزان الشعر العربيّ » واتخاذ شكل خارجيّ مختلف عمًا نعهده في القصيدة ة العربية 
التقليدية . وأشهر أشكاله أن ينظم الشاعر بيتين يتفق آخر صدريهما على قافية فية كما 
يتفق آخر عجزيهما على قافية ار م ينظم ثلائة أبيات اقرف لق لخر 
58 على قافية. وآخر الأعجاز على قافية راه ثم يأتي ببيتين يتفقان في 
تقفية الصدرين والعجزين مع البيتين الأولين» ِ م ينظم خمسة أبيات جديدة على 
هذا النمط. وهكذا إلى آخر الموشح » وهذا مُخططه: 


5 1 


1 


ا س( 


)١(‏ ومن أنواعه المعروفةء أيضاًء أن ينظم الشاعر بيتاً واحداً متّفق القافية في صدره وعجزه. ٤‏ ثلاثة 
أسطر على قافية واحدة غير الأولى» تم شظرين على قافية البيت الأول صدراً وعَجْزاً» وهكذا إلى 
آخر القصيدة. ومخططه : 

ا 


نه 


وو ل > يب تضمو شيج 


"١‏ - تسميته : أغلّب الظنّ أنْ لفظة ا مأحوذة من وشا المرأة و المديل 
الذي ع به» ووجه الشبه بينهما أن الوشاح يتضمن لؤلؤا وبحوضاً مصفوفين 
بالتناؤب» كما أنْ الموشح مصنوع من أقفال وأذوار بالتناوب . 
٣‏ - نشأته : اختلف الباحثون في أصل الموشحء وبيئة نشأته» وأوّل من نظمهء 
فذهب بعضهم إلى أنه نشأ في المشرق بادىء ذي بدء» ونسب إلى عبد الله بن ال معت 
موشحاً واحداًء وقال الأكثرون إنه أندلسي النشأة. والانتشار. ومهما يكن من أمرء 
فان الموشحء وإن كانت له بذور مشرقية. فإنه لم يجد مقوؤمات الا والنضج 
والإيناع إل في الأندلس» حيث شاع في القرن التاسع للميلادء وظلٌ يزدهر طوال 
خمسة قرون» حتى شاع في المشرق شيوعه في المغرب. وقد افتتن به شعراء 
المهجر المحدّثين» فعنوا به عناية فائقة» ونظموا فيه الكثير من النماذج الجيدة. 
واهرز الوشائهية الأندلسيق انو كر غاد ين هاف الجا راي عدا 

محمد بن عبادة المعروف بابن القزَّاز وابن سهل الإسرائيليٌ» وأبو بكر بن باجة» 
وأبو بكر بن زُهْرء وابن بقي» وابن الخطيب» وابن زمرك . وأشهر الوشاحين في 
المشرق ابن سناء الملك المصري ء وصفي الدين الجلَيّ » وابن ابا الفارقي . 
وابن حبّة الحموي . 

أغراضه: نشأ الموشّحء أوَّل الأمرء للغناء» فكان من الطبيعيّ أن يُعالج 
موضوعات انغزل. والخمر» ووصف الطبيعةء ثم سرعان ما تطرق إلى الماح» 
وذلك لأنَ أكثر حفلات الغناء كانت تعمد في بلاطات الملوك والأمراء والأعيان. وما 
لبث الوشاحون أن توسّعوا في موضوعاته» فنظموه في الهجاءء والرّثاء. والتصؤف» 
والزهد» وفي كثير من الأحيان يجتمع في الموشح الواحد أغرّاض عِدَّة من أغراض 
الشعر الغنائي . 
ه ‏ عناصره: ثبت فيما يلي موشحَين مشهورين» ثم نعرض لعناصر الموشح . 

الموشح الأول للسان الدين بن الخطيب (من الرمل) : 

اذك التعيث إذا العنيف هَمَى ماد نان ال و ا ا 
لشم بتكن اك ا حلا -. فى الكرى :اق عليه لن 


چو کډ کو 


الموشح ۹ 


مع 4 


إِذْ قود افر أشننات:اليتن.. اقل الحتطوعاى ما نرسم 
زُمراً بيِْنَ فرَاتَى وثنا طِْلَمَايَدُْ و الحجيجٌ المَوْسِم 
والحَيّا قذ جَلُلَ اروص سَنَا فور الرْمْرٍ فيه تيم 
وروی النوان عن كاه السما كيفةه پروی مالك عن أنس, 
ك ا لا ی اين ة بای ملسي 
* يم نا 
في لال اير الى بال جى لَوْلا شمُوس الغْرَرٍ 
مال نجم الكأس فيهَاومُوَى ليم ار تيد لار 
وطرٌ ما فِيهٍ مِنْ عَيْبٍ وى ا ر كلمح ا 


جين لد ال ا FE aT‏ 
غارّت الب با ال رختيا: ا لرن 
* * نا 


والموشح الثاني لابن زُهر: 


يها السَاقى إِلَيك المُشْتَكَى ‏ قَذْدَعَوْناكَ وإِنْلَم تمع 
وبشرب الراح من راحته 


تا تنا نف 
ما لِعَيّيِي عَسِيَتَ بالنظرٍ 


وإذا فت فاسمع خحبرى 
3 تع تخ 


صن بان مال مِنْ خحيث آشتؤى 


م ب الموشح 


بات مَنْ هواه من افرط الجوى 
E‏ ا رموه القوَى 
ا دم كا 


لشن لبي .“مدر وه لي جا 
يب ا ا ا ا 
نكرو کون ا أجدٌ 

مكل خاي حبية ان بتكي ا 


# بحا ين 


ويتألف الموشح » عادةً من الأقسام التالية : 
لسن أو المَذْهَب هو المجموعة الأولى من أقسامهء أي هو القفل الأول 
الذي ي ت يمتح يه الموشع . وهو ليس ضرورياً في الموشّح فان وُجد ب سمي ال 
تامَاء وإن لم يُوجَدْ يُسعّى أفرَع . والمظلع في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 
جَادَك انمث إذاالفيث همى ينا زمنان الوصل اداس 
لم يكن وَضْلْكَ إلا لما في الكرى أو يِنْسَة المُحْمَلِسٍ 
وهو» في موشح ابن زهر. قوله (من الرمل) : 
أيها السَاقي إليك المشكى. فد دعموناك وإن لم تمع 
ب - القفل : هو الجزء من الموشح الذي يتكرّر بقافيته . والتكرار يكون »غالبا ست 
مات في الموشح التام» وخمس مرات في 3 الأقرع . ويشترط ف لاقام 
غا أن يكون لها قوافٍ واحدة ذ في الموشح كله . وإذا كان القفلٌ الأول يسمى 


الموشح _ با38ة 

مطلعاً أو مَذْهَبَاً كما سبق القول > فإنَ القفل الأخير يُسمّى حَحرّجة . والقَفْلٌ الثاني 

في مرح ابن | الخطيب 0 0 

ل ET‏ اا 

وهو في موشح ابن زهر قوله (من الرمل) : 

ا ا 50 
ج - العْصّن : هو الجزء الواحد من القفل الذي يحوي غصنين أو أكثر. فإذا 

خوی س نها يكونان من قافية واحدة» أو من قافيتين مختلفتین . وإذا 

تضمن ثلاثة أغصان. فإنها تكون من قافية واحدة. أو يكون لاثنين منها قافية 

۾ 0 5 

واحدة. أو لكل قافية . وإذا اشتمل على أربعة أغصانء فإنها تکون على قافية 

واحدة. أو لثلاثة منها قافية واحدة. أو لاثنين قافية واحدة» أو لکل صن قافية . 

ومعظم اعات لم تتجاوز أقفالها الأغصان الأربعة . وفي ا الات 

نرى أن القفل مؤلّف من أربعة أغصان» وهي في المطلّع : 

جَادَكَ العَيْتإِدًا الغيتْمَمَى امان ٣‏ لالس 

لم يكن وَضْلْكَ الاخلمنة فى الكرئ تار 

أمَا في موشحة ابن زُهرء قله لقان لصفن ا 

اها التحاقيى: الك التسكيى. داك انك تع 
د الدّور: هو الم الذي يكون بين قفلين. وهو يتألف من أجزاء أقلها 

ثلاثة ولا تتجاوز الخمسة إل تأر والأدوار تتمائل يا في الموشح الواحد من 

حيث عدد الأجزاءء ولكنّها تختلف من ناحية القوافي. والدّور الأول في مُوشح 

لسان الدين بن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 

إِذْ يَقُودُ الدَهُْرٌ أَشْنَاتَ المنى تقل التخطو عن هنا نرس 

EOE‏ :ركنا يلما بذعو الحجيجّ الموسم 

الحا فد خلال لر ا ا 


49ل الموشح 


وهو. في مُوشح ابن زهر» قوله : 
ونيم بت في عدر قن 
ar‏ من ا 


و 


ه_السّمط: هو الجزء من ا يتكون من فِقَرَةٍ أو اثنتين» أو ثلاث 
أو أربع» ولكل فقرَة قافية تتكرّر في أسماط الدور الواحد. وتختلف من دور إلى 
ر والدور في موشح لسان الدين بن ن الخطيب مؤلف من ستة أسماطء اما في 

مُوشح ابن رُهُر فمَؤْلّف من ثلاثة . 
البيت: هو الدؤر غند جماعة من الباحثين» والدور مع القفل الذي يليه 

عند جماعة ثانية 

ز- الخرّجَة: هي القفل الأخير من الموشّح. وأَهَمٌ أجزائه. ويُسْتَحْسَن فيها 
0 أو الكلام العام . وقد ترد على لسان الحيوانات» أو الطيرء أو الشسكارى, 
أو غيرهم , وعدم يتضمن الط الأخير من الور الذي قبلها كلمة «قلت»» أو 


«قالتى أو «غنی»» أو «شدا» . . . وفيما يلي ا توضيجي لموشح لسان 
الدين بن الخطيب: 
اد ااي تعفد 
مطلع أو 8 
قفل اول ا جن عصن 
سمط سمط 
الور سمط 5 سمط 
سمط سمط 


الموصول 
راجع : «البيت المْدَور». 


الموفور 
هو الجزء (أو التفعيلة) الذي سَلِم من الخرم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أوّل البيت) مع جوازه فيه» ويكون أل الشطر. راجع: «الخرم»» 
و«الرّحافات والعلل». 


ت هگ 
هو الت والتفديلة) الذى اشاب الوفص :روعاف شل في حف الاي 
المتحرك). راجع : «الوقص»» و «الزحافات والعلل» . 


الموقوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوقف رعلة تتمثل في تسكين السابع 
المتحرك) . راجع : «الوقف». و «الزحافات والعلل» . 


ا ل مت ت الميخانا 
الميجانا ‏ الميحنا 

نوج من الشعر الشّعبيّ المنتَشِر في بعض البلدان العربيّة» وخاصّةً في 
لبنان» وسورياء وة'سطين. اختلف في اشتقاق التسمية» فقيل إنها منحوتة من 
عبارة: «ياما جانا» (أي ما أكثر ما جاءنا أو أصابنا)» أو من عبارة: «يا ماجنة» (أي 
تھا العابثة المسْتَهيرَة المجبّة للمزاح والدعابة)» وقيل إنها تعود إلى أصل سريانيّ 
آراميٰ هو جذر «نجن» الذي يفيد معنى اللحن والغناءء وقيل إِنْها منحوتة من عبارة 
«ياما جّنى»» (أي ما أكثر ما ظلم!) وذهب بعضهم إلى أنهاء في الأصلء اسم 
لابنة أمير. 

تبدأ الميجنا بمطلع . أو «كسْرَةو حب التغيير الشحى: وهو عبارة عن بيت 
شعري صذره. أي شطره الأول: «يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا». وعجزه» أي شطره 
الثاني » جملة تامّة بمعناها ومستقلّة استقلالاً تام في هذا المعنى عمًا بعدها. على 
أن تنتهي بالمقطع الصوتيّ «نا»» وعلى أن تتركب من اثني عشر مقطعاً صوتيا 
(59:113616) كما يتركب الصدر. وفيما يلي “نموذج منه : 
باميجناياميجناياميجنا آعطينا تُيونِك ت نيل سيوفنا 
يامِيْ ج نايا مِبِ ج نايا مي ب نا آعطِي نا ع يُونِكُ ت نِ سِلْ ل يوفٍ نا 
ل ال ا يل #١‏ هلامو ىا 

آما الدور أو «البيت» حسب التسمية الشعبيّة» فهو ك «بيت» العتاباء مؤلف 
من بيتين شعريّين يتألف كل منهما من شطرين» على أن ينتهي الشطر الرابع بلفظة 
«نا»» أما نهايات الأشطر الثلاثة الأولى » فنوعان : 

١‏ - مجنسّة كالعتابا تماما أي تنتهي بألفاظ متشابهة في النطق مختلفة في 
المعنى » وهذا النوع هو الشائع اليوم بين الشعراء والمغئين على السواءء ما 
يتطلب من مهارة في الإتيان بالألفاظ المجنسة التي لا يتطلبها النوع الثاني ومنه 
«البيت» التالي : 


ا س 3 42 9 ع وم رن 2 


المولد 
وشو هم حبّو يكون مرصود بخطر 


مادام كل الحب يَعْتِير ؤهنا 


۲ مقفاة دون تجنيس » أي منتهية بحرف ملفوظ به واحد دون أن تحوي 


ألفاظاً فيها جناس» نحو «البيت» التالي : 


ي انا كيك شكل فيي ايلو 
الهنا بيبْصِر جلو 


تة 


وحتى إذا ينوم 
ات 


اغى الله التريسان الى معن 


أما وزن الميجناء فلا یکون» غاد إل من بحر اليعقوبي 


وکل ما جلو قبالو مرق شَعْلُو 
يشل حريقٍ الحبّ بنوم الهنا 


وعدت تخوان الصفنا سن يمنا 


المؤلف من اثني 


عشر مقطعاً صوتياً في كل شطر من أشطر البيت» ذلك أن الط الأول من المطلع 
والمؤلف من عبارة ويا ميجنا» مكرّرة ثلاث مرات» يحتوي اثني عَشَّر مقطعاً صوتياً . 


وفيما يلي النموذج : 

قد الجلو ما يوم قِدَامي خطر 
قَدْ ِل ج لو ما يوم قد دا مي خ طر 
#١‏ هلام ١11١1١1‏ 
وشو هم جبو يكونٍ مَرْصودٍ بُخطر 
وَشُوهَئام جب بويُكونٍ مر صودِبٌ خطر 
#١‏ 4ه 5لام و١11١‏ 


وراجع : «العتابأ» . 


إلا ماحِبومرَّع بالي وخطر 
إل لا ما جب بو مر رع با لي وخ طر 
ET!‏ مولام ١١1١1١1١٠١95‏ 
ما دام كل الحبٌ تعتير وهنا 
ما دام كل لل حبب تع تي روه نا 
"١‏ ع مهلام ١١1١١ ١٠١09‏ 


المولد 
هو ما يعود زمانه إلى ما بعد منتصف القرن الثاني الهجريٌء أي إلى ما بعد 
عصر الاحتجاج» وهو العصر الممتدٌ من أول الجاهلية حتى منتصف القرن الثاني 


17 ل لل سب الميمية 


الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصار» وحتى أواخر القرن الرابع الهجري بالنسبة 
إلى عرب البوادي وهذا العصر اعتبرت ف له هى العسبة الله واا * 
الأجنبي . فالشعراء الذين بحتح بشعرهم هم الجاهليون» والإسلاميّون. 
والأمويونء أما المولدوق:. . وهم الذين عاشوا بعد هذا العصرء وأولهم بشار بن 
برد» فلم يستشهد جمهور اللغويين بكلامهم . 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويُها حرف الميم (راجع 
«الروي»). والقصائد الميميّة كثيرة ة الشيوع في الشعر الغزيق» ولا ها فى ده 
الناحية. إلا النونيّة واللاميّة. وإذا كانت النون أسهل القوافي الدُلْل فإنَّ الميم 
واللام أحلاهاء 0 مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن 
الميميات المشهورة معلقة زهير بن أبي سُلْمَى . ومطلعها (من بحر ا 
2 : ارقي تفئنة لم تکل بخومانة الدراج فالملم © 
ومعلقة لبيد بن ربيعة» ومطلعها (من الكامل) : 
ا a‏ 
ونا عنترة» ومطلعها (من الكامل) : 
مَل غائرٌ الشعراء مِنْ مُعَرَدُم ام هَل عَرَفْتَ الدَارَ بعد َوه ©© 


)١(‏ الدمنة: ما اسودٌ من آثار الدار بالبعر والرّماد وغيرهما. أم أوفى : كنية حبيبته. حومانة ا 
والمتثلم : موضعان. يقول: أمِن منازل الحبيبة دمنة لا جيب ٠‏ فأخرج الكلام مُخرج الشكل. ليدلٌ 
على أنه لبعد عهده بالدمنة. وفزط تغيّرها لم يغْرفها. 

(۲) منى : اسم موضع . تأبّد: توحش . الغول والرجام: جبلان معروفان . يقول: E‏ 
SS EOE‏ ا ا 
وقد توحشت الديار الغولية والديار الرّجاميّة لارتحال قاطنيها. 

(م) المترذم: المكان الذي يُستصلًح . يتساءل» .على سبيل الاستفهام الإنكاريّ: فيقول: هل ترك 


المبمية د سيت يت 555 


2 رض م 


(من البسيط) : 


ومِنْ مِيميّات المتشّى المشهورة قصيدته في معاتبة سيف الدولة» ومطلعها 


a‏ ممه 


واحر قلباه ممن قلبه شيم ومن بجسمي وحالي عنده سقم(١)‏ 


الشعراء شيئاً يُصاغ فيه شعر إلا وقد صاغوه فيه. ثم يخاطب نفسه: وهل عرفت دارحبيبتك بعد 
شكك فيها؟ . 

(۱) شّبم : بارد.يقول: وا حر قلبي واحتراقه حب وهياما بمن قلبه بارد لا يحفل بي ولا يُقبل علي, وأناء 
غنده» عليل الجسم لفط ما أعاني وأقاسي فيه. 


. النشيد 


الناظم 


هي القطعة الشعريّة المؤلّفة من بيتين فقط. ومن نتفات العبّاس بن الأحنف 
قوله (من البسيط) : 


۶ 


£ 2 ت 7 5 و 5 o‏ و FC‏ .2 5 م AEC‏ 

اتادرن لعف في زيارَتكم فهِنْدَكُمْ شهوات السّمُع والبصر 
لا هبر الو إن طال الحلومي به عفٌ الضميْر» ولكِنْ فاس النظَر 
يامن يلوم على هَواهُ ججهالة انظ إلى تَلْكَ السوالف واغدر 
خا وطال نسيمُهاء فكأتها يسك تساقط فوق وَرْهِ ألحمَر 


النشد 


E‏ 2 1 1 7 ك 
هو «قطعة من الشعر» أو الزجلء في موضوع حماسي » أو وطني » تنشده 
جماعة». . . وقد يوضع النشيد لغرض ماء وقد يكون في الغزل. وغالباً ما تُنظم 
الأناشيد على بحر الهزج . وقد يُنشّد النشيد منفرداً أو بمصاحبة الآلات. ولكلّ دولة 


النظام ل 85 
نشيدها الوطنيّ الخاص بهاء يكون رمزاً من رموزها. والنشيد الوطنيّ اللبناني الذي 
وضعه رشيد نخلة» ولحنه وديع صبرا هو (من مشطور بحر المتدارك) : 

کُب بلوطن نلعي للخم 


شرقنا قلبه ابدا لبنان 
شاا 2ك IE ٠‏ الأزُمانْ 
کنا ا - ا E‏ 
EEE‏ 
EE‏ ل ار EE‏ 
ا د ا ا 
لك م مُنْدُ كان الجُدوذ 
مجذه ار ار للذ 
کنا لِنْرَسَنْ بشتى للم 


هومن يصع النظمء » أو مَنْ يكثر مئه. راج جع : «النظم». 


0ت الت شتت ا 


هو الكلام اموؤؤق لقف أوفن تأليفه. ومعظم النقاد يجعل النُظم دون مرتبة 
الشعر في الجودة من حيث المضمون» والخيال» والعاطفة وغيرها من 0 
الس دون الوزن. فالشعره غاد يطفح بالشعوو الحي» والعاطفة الصادقة 
فير في e‏ القلب» في القلب؛ أما ا 
اتلك د دون 3 5 أو حياة . فهو. وإن إن كان جميل الشكل» خان 
كاللۇلۇ فاه بارد مثله . 


والمقياس في التفريق بين الشعر والنُظمء يعود» بالدرجة الأولى إلى الذوق 
الأدبيّ . وهذا الذوق يتربّى بالإدمان على مطالعة الشعر الجميل. 
هذاء وإن لم يكن ثمّة حدود دقيقة فاصلة بين الشعر والنُظمء فإنّه يمكننا 
التمييز بينهما بسهولة في كثير من الأحيان» فما نُظمه القَُهاء والتحاة. وكثير من 
شعر غضر الاتحطاطء والشعر الأرقط والاخيك» والعناطلن»: وغيزه من الشعر 
الذي تغلب عليه الصنعةء والشعر التعليميَّ» كَل ذلك «نظم» لا «شعر». عند الذين 
فقون بين المصطلسحين . فمن الشّعرء قول القائل (من البسيط) : 
جاءَٺ مُعَدُبني في بْب الس كأنها الكوكبٌ الدُرَيٌ في الأفق 
فَقَلْت: نوزټني ياخَيْرَ زائرةٍ أمَا حَشِيْتِ مِنّ الحُرّاسِ في الطْرّقٍ 
فجاوبتني وَدَمْعٌ العَئِنٍ يَسبقها مَل يركب البَحْرَ لا يَش من العَرّقٍ 
ومن النظم (من الطويل) : 
طَوِيْلُ مَدِيْدٌ والبَسِيِطُ ووافيرٌ وكايِلُ أَممُزاج الأراجِيْزٍ أزمللا 
سريم ثراح والحَفِيِكُ مُضارعٌ ومَُمُقْنَضَبُ المُجْبَتُ قَرِّبْ لتَفضَلا 
ومنه (من 00 
محايل «ما» عَشْرَّعَلَيِكَ بجفظها ودُونكها في بَيتِ شِعْرٍ تقررا 
سَتَفْهُمُ شَرْط فر كرو بِكَفٌ وَنَفِي زِيِدَ مَيَأْتَ مَضْدَرا 


النعماني سس 5 


ومنه أيضاً (من الرّجز) : 
والطي إن يُضْحَب بِخبْن حل إن بإضسارء ناك التحزل؟ 
ومنه أيضاً (من الرّجز) : 
ولا جور الاأبيدابالنكرة مالم تفن كيد رَيْدٍ نَمِرَهُ 
وراجع : «الشعر» . 


النعماني 
نوع من أنواع «المواليا» . راجع : «المواليّا». 


التفاد أو النفاذ 
هو حركة هاء الوصل المتحرّكة. وقد سميت هذه الحركة بذلك لنفوذ 
الوت معها إلى غاية هي الخروج”©. OC‏ أواكنيزة أواضحة ولا 
يجوز تعاقب واحد من هذه الحركات مع أختها. ومن أمثلته قول الرصافي في 
المرأة (من الكامل) : 
متخن انهو تين OS ١‏ لقاو ارقي 
اض لقتو رتو ٠ e‏ 
ول مَل َة في الضَّبا كالعود يسقى الماء في غه 
حتّى يراه مورقاًناضِراً بعد الذي أَبِصَرْتَ مِنْ َيه 
وقول أحمّد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
لبنانُ والخَلْدُ اخحراع الله لَمْ كوم ا ما 


. راجع هذه المصطلحات العروضيّة في موادها من كتابنا هذا‎ )١( 
الخروج هو حرف المد الذي يلي هاء الوصل نتيجة إشباع حركتها.‎ )۲( 


النونية 


۰ وسمى بعضهم التفاذ تفاداً لل تسميتهم بن التفاد هو الانقضاء والتمام» 
وهذه الحركة تمام الحركات» فقد وقع بها نفادها» أي انقضاؤها وتمامها. وراجع 
حركات القافية في «القافية»» الرقم 6 


۹ 


02 ۳ ى 
|| و« امي ا م“ 
0 لبه 

. 


هي » عند بعضهم . القافية . راجع : «القافية» . 


النقص 
هو زحاف مزدوج يتمُثل في حذف الحرف السابع الساكن» وتسكين الحرف 
الخامس. وبه تصبح «مُفاعَلَيَن) : امفاعلت 4 فتنقل إلى «مَفاعِيْلٌ) . ونجده في 
بحر الوافر. والجزء الذي يدخله النقص يُسمّى منقوصاً. راجع: «الزحافات 
والعلل». «وبحر الوافر». 
هو إسقاط ثلشي البيت الشعريّ .واعتبار الباقي بيتاً كاملاً. راجع : «البيت 
المنهوك». ش 000 


النونية . 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف النون. راجع: 
«الروي». ۰ | 
والقصائد النونيّة كثيرة الشيوع في الشّعر العربيّ نظراً إلى خفّة صوت النون» 
وجمال جرسه.. وكثرة ورود النون في أواخر كلمات اللغة. ونظرا إلى ما يعتريها 


0 


النونية 


من حالات الإسناد» والتثنية › وإلى ما يقع فيها من الصفات والجموع 
على وزن فعلان. ومن أ شهر النونيّات نونيّة عمرو بن كلثوم أو معلقته معلّقته؛ ومطلعها 
(من الوافر) : 


ألا هبي بضَحْيِكِ فَامْبحينا ولاتُبْقِي مُمورَ الأنترينا 
ونونيّة ابن زيدون» ومطلعها (من البسيط) : 

أضحى التنائي بَديْلاً مِنْ تدانينا وناب عَنْ طب ُفيانا تجافينا 
ونونيّة البستي » ومطلعها (من البسيط) : 

كاذه درل في كبا كيان واف ي الخجر رة 
ومنها: 

اخسن إلى الناس تَسْتَعيِدُ قُلوبهُمْ تال اة الان سان 

يا خادم الجسم كم تسعَى لِخدميه الب البح فيسما فيو ران 

قبل على النْفْس » سيمل نُضائلها فَأْنْتَبالّمْس لا بالجشم إنسان 

وَآَشُْدَدْ يَدَيْكَ بحبل, 02 د إن تك أزكانُ 


هاء الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم “ا. الفقرة «ه». 


الهائية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي ويا الهاء(راجع : «الروي») . 
والقصائد الهائية ة قليلة الشيوع في الشعر العربي . . ومن قصيدة هائية يمدح بها 
المتنبي عضد الدولة با شجاع فتَاحْسرٌو من لصن 


اوه E‏ من فاي واها 
أوه لعمن لا أرى محاسنها 


. «أوه» و دأواه؛ كلمتا تعججب وتوجع‎ )١( 
. أي هي سبب وجعي وألمي‎ (9 


لِمَنْ تَأثْ والبديل ذکراما 
وال واهاً وأؤهِ مَرْآها90» 
ا في ناظري اها 
وَلْيِْمَهُ لا يَزالٌُ مَأواماف 


(۳) ناظري :عيني . محيّاها :وجهها. قال الواحدي : هذا يحتمل معنيير : أحدهما أنه يريد شِدَّة قربها منهء 
حتى إنّها منه بحيث ترى وجهها في ناظره» والآخر أنه أراد حبها إياه فهي تنظر إلى وجهه وتدنو منه 


لحبه حتى ترى وجهها في ناظره . 


. أي : ليت ناظري مأواها أَبّدآء وليتها لا تزال تأوي إلى ناظري‎ )٤( 


الهزج 


ل 720 5 و 5 رم م 


إلا فؤاداً دم عَيُناه”») 


ولجميل بثينة أبيات هائيّة اعتمد فيها على الجناس في أواخرهاء وهي (من 


الطويل) : 

خَلِيي. إن قال بثيتة: ماله 
اتی مَشغول لعظم الذي به 
ية زري بالعَزالةٍ في الضحى 


® گے o‏ #* ىن 
دهتني بود قاتلٍ وهو متلفي 


أتانا بلا وغْد؟ فقولا لها: لها 
ومَنْ بات طول الیل يَرعَى السهى سّها”") 
إذا بَرَرْتَء لم تی یوما بها با“ 
كأنَّ أباها الظَبِيُ أو أمّها مه“ 


وک E‏ بالود مَنْ ودها دی 


الهزج 


راجع : «بحر اهُرَّج» . 


الهزج 


هو النظم على بحر الهج . راجع : «بحر الهرج». 


)1١(‏ دَهَنَهُ: أصابته. 
)١( 1‏ الشهى (أو الشّها) : كوكب صغير حه 
)٣( .‏ أزري: : وض من قيمته . . بهاء ان 


خفيّ الضُوء. سَها: عَفَل . 


)٤(‏ مقلة: عين. المهاة: البقرة الوحشيّة وهي موصوفة بجمال العين. 


(5) دهتني : أصابتني . 


88# ی م ا 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُّها الهمزة (راجع : «الرّويٌ»). 
والقصائد الهمزية متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ . ومن الهمزيّات المشهورة 
معلقة الحارث بن حلّزة» ومطلعها (من الخفيف) : 
ENOL GES Mal eT‏ 


() آذنتنا: أخبرتنا. البين: الفراق. 


ههع لطس سل تت واوالإطلاق 


راجع : «بجر الوافرة. 


راجع : «البيت الوافي». 


واو الإطلاق 


هي الواو الزائدة على الكلمة في آخر الأول أو الثاني من البيت الشعريّ 
لأجل إقامة الوزن. وسمّيت بذلك. لأنها تطلق حرف الرّويّ المضموم من عقال 
التقييد» وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الواو الزائدة على 
الكلمة والتي له احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل) : 


.ام يعم اع سيم 7 
0 


ع مايه 0000 2 رو ق وه ل ار و 
امن ذكر سلمى إن ناتك تنو فتقصر عنها خطوة وتبوصو 
وقد تسمى واو الضمير إطلاقاً كالزائدة.» وذلك ِالمَرّضِ لا بالحقيقة » كقول 


الشاعر (من البسيط) : 
فان انين وان قطن یں وروا E AS‏ 


وقد تُسمّىء أيضاًء الواو الأصليّة إطلاقاً بالفَض» نحو قول زهير بن أبي 
سلمى (من الطويل) : 


واو الوصل 


سلا القَلْبُ عَنْ سَلْمِى وقد كاد لا يسلو 


2 5 > وق يه عم 
واقفرّ مِنْ سَلْمَى التعانيقٌ والثقل 


واو الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم ۳ء الفقرة «ه». 


الواوية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الواو (راجع : الرّويّ) . 


والقصائد الواوية نادرة ذ 


في الشعر العربي» نظراً إلى طبيعة الواوى وهي حرف علَّة لا 


يكون زوء إلا بشروط فصّلناها في بحث «الوصل»» في مادة «القافية»»› الرقم ۳« 


الفقرة زهي . 


ومن قصيدة واوية لابن المعترٌ (من الكامل المجزوء) : 


+ بره 


ااافا شب ين فووا 


وت كامات اى 


ظبي يجاهِرٌ بالقلى 
الود كر 


واها لأيام الصا 
وکا یک E EE‏ 


ورات فال در فقوا 
فوَجَدْتها مرا ولو 
RR‏ ن دلي ET‏ 
فيضنت عليه وصار لوا 
مُحِيَِتْ من الأيام ممحًَوا 
باليشك في تدبو حخشوا“ 


EGE البلت‎ 


الوتد 


الوتتدء في اللغة» خشبة تَدَقَ في الأرض تُشدّ إليها الحبالء وهو» في 


)١(‏ يجاهر: يكاشف ويُصارح. القلى : البغض. 
(۲) الصدغ : مابين العين والأذن من جهة الوجه. 


{0V‏ ل كف ملل وحطفة الوزن 


اج العروضيين » ما تألف من مقطعين. وهو نوعان: وټد مجموع أو مقرون 
يتأللف من متحركين فساکن» مثل «إلى». (//). «أجَل» (//) . «مّفا» (//0). 
وسم بذلك لأنْ الحركة «جمعت»» ووتد مفروق يأف من ثلاثة أحرف 
متحرّك فساكن» فمتخرك مثل: «بخرفء لول «قال» (/ه/). «إنى )// 
«فاع » (/8/). وسّمي بذلك لأنْ الحرف قد فَرَّق بين المتحركين . 

وقال ابن عبد ربّه: إنما سّمّي «الوّد» بهذا الاسم «لأنّه يثبت فلا يزول»» 
فهو كالخشبة التي دق في الأرضء فتثبت. 

ولا بد أن تشه التفعيلة على وتد وسبب أو سبَبِينء ولا يجتمع فيها وتدان» 
كما لا يجتمع فيها ثلاثة أسباب . 

جاء في أرجوزة العروض : 
فالوقة المجموئٌ ينها فالهَن ‏ ركان قل حَرْفٍ ذ سكن 
والوتد المفروق مِنْ هنين مسك بِيِنَ مُحَرَّكَيْنِ 
eg E‏ ابن نيت ريا اناك 

راجع : والب «والتفعيلة) . 


وحدة القافية 


راجع : «القافية). الرقم 0 


وحدة الوزن 
يقصّد بهذا او أن تكون جميع أبيات القصيدة ة على وزن واحد. 
وهذه الوحدة ا الشعراء في قصائدهم التقليدية, ولم يحيدوا عنها إلا في 
بعض أنواع الجر الشات ونخوها. 
راجع : : «الوزن»» و «الأوزان الي و «الموشح». 


الوؤ > 2 8/6 5 


الوزن 

هر الويقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعريٌ کتابة 
عروضية ‏ أو هو الموسيقى الداخلية المتولّدة من الحركات والسّكنات في البيت 
الشعريّ» والوزن هو القياس الذي يعتمده التعسراء. في تأليف أبياتهم » 
ومقطوعاتهم . وقصائدهم . والأوزان الشعريّة التقليديةء سنّة عشر وزنا وص 
الخليل بن أحمد الفمراهيني خمسة عَشْر منهاء ووضع الأخفش وزناً واحداأً 
(راجع : البحور الشعريّة) . 

وللوزن أثر مهم في تأدية المعنى » فلكلٌ واحد من الأوزان الشعريّة المعروفة 
نغم خاص يوافق لوناً من ألوان العواطف الإنسانية والمعاني التي يريد الشاعر 
التعبير عنهاء وقد فصّلنا كل ذلك عند عرضنا لكل بحر شعري . 

ودون الوزن يفتقد الشّعر ركناً مُهمَاً من أركانه . ووحدته في القصيدة الواحدة 
اسان التزمه الشعراء في قصائدهم التقليديةء وحافظوا عليها اة شديدة إلا 
في بعض أنواع الشعر كالموشحات» ونحوها. 

وأهمْ عيوب الوزن الأربعة التالية : 


الف هو تحريك الَو الاين بحيث بوي هذا التحريك. إلى كسر وزنا 

البيت» ومنه قول رؤبة (من الرجز) : 

وقايّم الأغماتي خاوي المحْمَرَّيِنَ مُسْتَبَّهٍ الأغلام لماع الحْمَقِنْ 
وَقاتِمِلٌ أعماق خا وِلْمُحْتَرَقِنْ ل أغلام لَمْ ما عِلْحَفْقِنْ 
off/o/of of/ofof  o///o/ u/f/o/o/ o//0/o/ o/fof/‏ 
مقاعلن E‏ يا 


والأصل : «المخترق»» و«الخفق». بسكون القافء فلْمًا فلما ألحق بها هذا 
التنوين» حرّك القاف» فأصبحت العروض» والضرب و ف وهذه التفعيلة 
غير معروفة ة لا في ضرت الرّجَز ولا في عروضه» فخرج البيت عن وزنه. سمي 
هذا التنوين «غالياً», لأنّه زيادة على الوزن والغلو هو الزيادة. 


الوزن 


4ل 


التعدي: هو تحريك هاء الوصل الساكنة إذا أدذى ذلك إلى كسر الوزن» نحو 


قول أبي النجم (من الرَجز) : 
نفك ا فنا ا 
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کک 0 


کک 
ولیت .علق بحر الرّجزء ولو خركك هاء الوصل فيه » أصبح الضرب: ٠‏ 
تغرلهو = = مُسْتفْعِلَئنْ). وهذا الضرب غير معروف في بحر الرجز. وسمي هذا 


العيب بالتعدي» لأنه يتعدّى الوزن الشعري 
" - الإقعاد: هو اختلاف أعاريض القصيدة» وأكثر ما يقع في بحر الكامل» 
قصيدة المخبّل السعدىّ : 
ذكرٌ الرّبِابَ وَذِكرُّها سُّقَمْ وصَباء وَلَيْسَ لِمَنْ صَبَاجِلمْ 
وإذا ألم خيالها طرفت عَيْني» قم شؤونهاسَجم 
فالعروض حذّاء(' (فَعِلنْ)» ولكنه قال فى البيت الثامن عشر: ٠‏ 
م 2 2 و و ب و 
ويضمها دون | چ بدفه قواد و قفتم 
ويضممها دونلجنا ج بڌففهي وتحففهن نقوادمن و 
٠‏ کک ofl ofl‏ 

فالعروض» فيه » سالمة و مخالفة لسائر أعاريض القصيدة . 

ورَبّما جاءت القصيدة» وثلث أبياتها على عروض. والأبيات الأخرى على 
عروض غيرهاء ففي قصيدة امرىء القيس التي مطلعها (من الكامل) : 

2 ۶ 2 ٤ه‏ ر 3 2 5 م هسم o2 o‏ 
طال الزمان و ملنيى اهلىي وشكوت هذا البين من جملٍ 
(0)أي: أصابها الحَذّ ر (او أو الحذذ)» وهو حذف الوتد الجن من آخر الجزء (التفعيلة) » والعروض 
الحدّاء هي عروض البينت الثاني ما الأولى فحزّاء مضمرة ة لأجل التص ريع. 


إه/ه 


الوق يي ب ب 2 11 


خمسة عشر بيت منها خمسة سالمة العروض» وعشرة بعروض حذَّاء بما في 
ذلك البيت الأول المصرّع . 

وقد يكون الإقعاد في غير الكاملء ومنه في الرّمل قصيدة مهيار الدّيلمي التي 
مطلعها: 
ےھ ۶ كه ف ون دناه الل وا و 0 
دع ملامي باللوى اورح ودعني واقفا أنشد قلباضع مني 
ما سألت الدار أَبْفِي رَجْعَها رب مَسُؤول سواهالمُ يجبني 

حيث نرى العروض محذوفة(')ء لكنه جاءَ بها تامّة في قوله : 
أذركوني مُثْقَلَ الظهُر و كلف الأبام E NEE‏ 


أذ ركني مُمْقَلْظْطهُ رفحططو كَلَفلايٰ يام عن جل بَةِ متي 
o/o/// o/of/o/ o/0//o/‏ 0 5 ///0 5 /// 39 
فاعلاتنْ فاعِلائن فیلات قد فَاعِلائن فعِلائنٌ 


٤‏ - التخريد: هو الات ضروب القصيدة» وقد أخذوه من الحَرّد في 
الرَجُلِينء وهو داء يصيب عصب الإبل فيضطرب مشيها مشيهاء أو من الحردء يقال : 
رجُل حرد: معتزل عن الثامن» وهو نادن جدا في ا العربيٌ» والكتب التي 
اطلعْت عليهاء لا تمل لهذا العيب سوى بقول الشاعر (من الطويل) : 
إذا أت فَصَلْتَ آمْرأ ذا تَبامَةٍ على ناقص » كان المديحٌ مِنَ النتقصٍ 
ألم ر أن اليف يفص فذرة . إذا'قيل: هذا اليف خير من العصِي 

القت في البيت الأول: (من النقصٍ = مننتقصيٌ = مَاعِيْلُنَ) وهو 


في البيت الثاني : (من العصي : مِنلِْصِي = مَفاعِلُن) . وقيل : إن البعين ليما من 
قصيدة واحدة» وعندئذٍ لا يصح اعتبارهما شاهداً على التحريد. 


)١(‏ أي : أصابها الحذف» وهو إسقاط السبب الخفيف عن آخر الجزء (التفعيلة) والعروض المحذوفة 
عي عروضن البيت الثاني » أما عروض البيت الأوّل فبقيت سالمة لضرورة التصويع 
)( أصلها : «مُتفاعلنْ»» فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن)» فأصبحت «فعلائن» . 


ا حا ع > ل 


راجع : «بحر الوسيط» في «بحر المستطيل» . 


الوصل 
هو الحرف الذي يلي الرّويّ المتحرّك. راجعه مفصّلاً في «القافية» 
الرقم ۳ الفقرة «ه». 


الوص 
هو نوع من ال[حاف المفرد يمل في حذف الحرف الثاني المتحرّك من 
الجزء. وبه ماعن : ماعن . ونجده في وخر الكايل: والجزه الذي 
يدخله الوقص د يمي موقوضاء سمي بذلك لأنه بمنزلة الذي اندقت عُنقه . 


الوقف 
عله من علل لقص تحمل في تسكين الحرف السابع من التفعيلة. ولا 
يكون الوقف إلا في «مُفُعولات». فتصبح «مفعولات»» وتنقل إلى «مَفْعُولان) . 
وجات في بحر الشريع + وهو ال والجزء الذي يدخله الوقف يُسمى 
موقوفاًء سمي بذلك لأنْ حركة آخره وَقِفَتَ. 
راجع : «الزّحافات والعلل»ء و «بحر السريع». و «بحر المنسرح». 


م لب سس ياء الوصل 


- ياء الإطلاق - 


هي الياء الزائدة على الكلمة في آخر الشطر الأول أو الشني من البيت 
الشعرئ» لأجل إقامة الورن .سنك يذلاف الأنها تطلى خرف ارو المكسود 
من عقال التقييد» وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الياء الزائدة 


على الكلمة» والتي لا احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل): 

وَيَوْمَ عَقَرْتُْ لِلْعَذَارَى مَطيتي فيا عَجَباً مِنْ رَحْلها المتَحَمّل (ي) 
وقد تسى اليا الأصليّة . إطلاقا كالزائدة 'بالفرضن» :لا بالتحقيفة > كقول 

طرفة (من الطويل): 

عدولية أو مِنْ سَفِيْنِ ابْنِ يامن 2 يجورٌ بها الملا طَوْراً وَيَهْتَدِي 
وقد ا ا بالف ی قو ی ا 

(من الكامل) : 


فى 
1 


إني بخبلك واصل خبلي ‏ وبريش نبلك رائش نبلي 


ياء الوصل 


راجعها في «القافية». الرقم ۳ » الفقرة «ه». 


اليائية 4 


اليائية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي i‏ حرف الياء. (راجع : 
«الرّويٌّ)) »والقصائد اليائية متوسطة الشّيوع في الشعر العربي . ومن القصائد اليائية. 
قصيدة لجميل بثينة يقول فيها رمن الطويل) : 


هي السّحرٌ إلا أن لِلسَحَرٍ رقي 
حب يِن الأسماء ما واققَ امهنا 
وأنتِ التي إن شِئْتِ أشْقَيْتِ عِيشتي 
لم نعلي يا عَذْبَةٌ لري أثني 


of 2‏ ا 
وإنئ لا الفى لهاء الدَّهْرَء راقيا 
واه او كان فيه ملدانها 
وإِنْ شِكْت بعد اللى الع باليا 


اف إذا لم الق هك صاديا؟ 


ومن القصائد اليائيّة المشهورة. اشا تلك التي مح المتنبي بها کافوراً 
الإخشيدي حاكم مصر. يقول فيها (من الطويل) : 


فی بك داءً أن تَرَى الموت شافيا 
تمتها لكا ده ترَّى 
إذاككنتٌ تَرْضَى أن 
فہا نفع الأسَدَ ا من الطوى 
إذا الجودٌ لم يُرْرَقْ خلاصاً مِنَ الأذى 
حلفت ألوف. لو رَجِعْتٌ إلى الصا 
ولك بالقُسطاطٍ برا أزْرِئَهُ 


يش ذل 


راجع : «البيت اليتيم» . 


وحَسبٌ المنايا أن يكن أمانيا 
مدقا نافيك ال عدا داجيا 
فلا تمدن السام اليَمانِيا 
ولا تُتّقى حى تكونَ ضَوارِيا 
فلا الحمد مكسويا ولا المال باقنا 
لفارَقْتٌ شَيِْي مُوجَعٌ القلْبٍ بايا 
حياتي وَنْضْحِيٍ والهَوّى والقوافيا 


المصادر 


aD 


-ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد): مقدّمة ابن خلدون. تحقيق 
على عبد الواحد وافى . القاهرةء دار نهضة مصر» ط 27 ۹ م. 
ابن رشيق (أبو علي الحسن بن رشيق): العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده 
بیروت » دار الجيل» ط ه20 14١‏ م. 
ابن عبد ربه (أبو عمر أحمد بن محمد): العقد الفريد. تحقيق أحمد أمين. 
وأحمد الزين» وإبراهيم الأبيازي . بيروت» دار الكتاب العربي» ۱۹۸۳ م . 
ابن عصفور (أبو الحسن علي بن مؤمن): ضرائر الشعر. تحقيق إبراهيم محمد. 
بيروت › دار الأندلس» لات 
- ابن منظور (محمد بن منظور) : لسان العرب» دار المعارف بمصرء لأ ت . 
- أبو العلاء إلمعرّي (أحمد بن عبد الله): الفصول والغايات. تحقيق محمود 
حسن زناتي . القاهرة. مطبعة حجازي» ط 2.١‏ ۱۹۳۸ م. 
أبو هلال العسكري (الحسن بن عبد الله): كتاب الصناعتين في الشعر والنثر. 
بیروت» دار الكتب العلمية. ط ۲» ١1985‏ م. 
الأحمدي» موسى بن محمد بن الملياني: المتوسّط الكافي في علمي العروض 
والقوافي . الجزائر, لا نا ط ا ١956‏ م 


المصادر ...ا 


الأخفش (أبو الحسن سعيد بن مسعدة): القوافي . دمشقء مطبعة وزارة 
الثقافة ۰ م. 


- اسبر . محمد سعيد » وأبو علي» محمد : الخليل معجم في علم العروض. 
بيروت» دار العودةء ط »١‏ ۲ م. 
- إسماعيل» عرّ الدين : الشعر العربيٌ المعاصر. القاهرة » ۱۹١۷‏ م . 


أمين. بكري شيخ : مطالعات في الشعر المملوكي . بيروت» دار الآفاق 
الجديدة, ط ۳ء ۱۹۸۰ م. 


- أنيس» إبراهيم : موسيقى الشعر. مكتبة الأنجلو المصرية» ط ۳» 1958 م. 


تب 
- البستاني. سليمان : إلياذة هومير وس . القاهرة, ٠۹۰ ٤‏ م 


- البستاني. فؤاد أفرام: دائرة المعارف. بیروت» ١4017‏ ۱۹۸۳ م. 


ع 
حقي» ممدوح: العروض الواضح . بيروت» دار مكتبة الحياة» ط ١٠ء‏ 
١148ام.‏ 


- الحلي. صفي الدين (عبد العزيز بن سرايا): العاطل الحالي والمرخص الغالي . 
الهيئة المصرية العامة للكتاب» 1 م. 


-خ- 
خلوصي» صفاء: فنّ التقطيع الشعري والقافية . بغدادء مكتبة المثنىء ط ه. 
۷ م. 


5ع ب المصادر 


»ر ه 
- الراضي ء عبد الحميد : شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. بغدادء مطبعة 
العاني » ۸ م. 
الرافعي» مصطفى صادق : تاریخ آداب العرب. يروت »› دار الكتاب العربي . 
ط ۲» ¥٤‏ م. 
E‏ 
- الزركلي خير الدين : الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب 
والمستعربين والمستشرقين . بيروت » دار العلم للملايين› ط ۱۹۸٤ ٦‏ م 
CC‏ 


عبد النور. جبور: المعجم الأدبىٌ ‏ بيروت» دار العلم للمسلايين» ط ١‏ 


1۹⁄٩‏ م 
- عتيق» عبد العزيز : علم العروض والقافية . بيروت» دار النهضة العربية» ط ۲» 
1۹71۷ م 


= 
- الغساني» منير الياس وهيبة الخازني : الزجل تاريخة أدبه أعلامه قديماً وحديثاً. 
حريصا (لبنان)ء المطبعة البولسية» 19657 م 


ف 


فان دايك, كورنيليوس : محيط الداد ة في علمي العروض والقافية . بیروت» لا 
ناشر» 140¥ م 


المصادر 6  .-‏ سس 85 
دك 
الكك. ثيكتور. وعلي. أسعد: صناعة الكتابة. بيروتء لاناء ط١‏ 
اا م. 


-م- 
المجذوب. عبد الله الطيب: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها. 
القاهرة» مكتبة ومطبعة بابي الحلبي وأولاده» ط ۱» ۱۹۵ م 


- الملائكة . نازك: قضايا الشعر المعاصر. بیروت› ١957‏ م 
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نصار» حسين ۰ القافية فى العروض والأدب. دار المعارف بمصر. 1۹۸° م 


- ي - 
- يعقوب» إميل» وعاصي» ميشال : المعجم المفصّل في اللغة والأدب . بيروت» 
دار العلم للملايين. ط .١‏ ۱۹۸۸ م. 
- يعقوب. إميل : الأغاني الشعبية اللبنانية. طرابلس (لبنان)» جروس برس» 
4۹۸۷ م. 


قهرس 
الموضوعات 


44 


الفهرس 


ألف الوصل ۰ 


007 5 5 5 3 


25 © 5 5 5 


عع .ا .د .ام .د 6م 


ف مه .افا .م .ا وام 


مشاه فاع و ما .ا . 


4 


- ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر 


البيت 


- اثتلاف اللّفظ مع اللّفظ 
- ائتلاف اللفظ مع المعنى 


een 


وما ع .ها .د .ام مام 


فاع وى نام 


ائتلاف اللّفظ مع الوزن 
- اثتلاف المعنى مع الوزن 


- الابتداء 


5 07 7 3 2 3 


٠ع‏ م مها فاع .6م 


.اعد .د وا ود .د و ٠.‏ 


٠. قثا اء.‎ 
eon» 

one 
.اماما .6 هم‎ 


- الإذراج - الإدماج 
أدوات الشعر : 


واعقا فا .ا و . . ا 06. 


هاأقاة ا فى .ا .د و و 


onan 


nenn 


م٠6 .د وام‎ nse 


onsen ® 


5 00 07 0 0 2 ® 


قاع عا ها مه .د .د .ام 


Oooo فعا‎ 


و6 . ا وم .د م وام 


ف اابد “ و جه ا 


الفهرس 


ٌه 
الأراجيز ‏ الارجوزة 


الأرقط 


- أركان البيت الشعريٌ 


الازدواج 
5 الأسباب 


EEE 
21111111 
a 
1 
o 
الاو‎ 
E. والأوتاد‎ 
EEE EE 
20000 
A ae 
E e BE 
E 
EE 
101000000 
1111111 1 [ز ز ز ز[ز[‎ 
ا‎ 
A De 
SARS ا‎ 


هوا .اما .ا وان م . م6 م6 . 


وى وما .د و و6 6.6 . 6 6ه 


وأعاة ا لاوا ماع د ناو مث 6 ٠‏ 


coos saa 


واللثا .ةا .دواع .ا .ا .د هد ٠‏ 60 ه. 


والقاة ا وا .ا قاس .ا .اه ا 6ه 


.عقا . ا م .ا .ا .دا .ام ث2 همه ه. 


enone oon 


TT هماع‎ 


والقاة ا و قاو ه.ا عاد و هاعد ه 


وى .ا قاع .ا .ا ها .د م .ا هد ه. 


VY 

۴ الالجاء SL‏ 
۲ -ألف الترئمء أو ألف الإشباعء 

TEE أو ألف الإطلاق‎ o۲ 
5070000 _ألف التأسيس‎ ۳ 
E ألِف الوصل‎ _ ۴۳ 
A ۳ه _الألفية‎ 
E 1 الانقطاع‎ or 
O أنواع السناد‎ - ۴ 
211111 الإهزاج‎ - or 
O SSE 5ه -الاويرا‎ 
E 0 0 الو‎ 00 
NS هه -الاوتاد‎ 
0 -الأوزان الشعرية‎ ه٠‎ 
TT -الاإیداع‎ 5 
SS الإيطاء‎ 5 
"الاإيغال ا ا وو‎ 5 
باب الباء‎ oV 

e ARES اليائية‎ 0۸ 
15221011001 A 
E البتراء‎ - ۹ 
RAE البحر‎ - ۹ 
E بحر البسيط‎ - ۹ 
0 هنزو-١‎ 04 
577 دس‎ 5 
e مفتاحه‎  “ 5 
-أعاريضه وأضربه‎ 8 ٠ 

5 5-0 اذه ع م مق ل ا 
1۱ 5 زحافاته وعلله ES‏ 


 *“‏ مفتاحه ل ا 


ت 
6 شواذه تعره و ري اه اوور ETT‏ 


oss ®‏ .د واوا .ا واه 


هاه ...د وا .د اث . 


® ماع وه .م م .وى 


AR 


AAR 


٤‏ - عروضاه وأضربه 
۵ - شواذه ASAR ES‏ 
٣‏ زحافاته وعلله OTE‏ 


RIES مفتاحه‎  “ 


ااذه A EREN‏ 
5 - زحافاته وعلله ا 


Ea خلاصته‎ - ۸ 


E مفتاحه‎  “ 


6 خلاصته 1 


الفهرس تف 
بحر العميد .......... ۱١١‏ ۳ مفتاحه e‏ 
کرات ٤ E a‏ - عروضاه وأضربه 
o SS‏ خم ه ‏ شواذه a‏ 
كر القرية او ادل ١‏ زحافاته وعلله ا 
بحر الكامل U e‏ ۷ شيوعه واستخدامه 
ET o =‏ ۸ - خلاصته 110 
7 متمق اا م o‏ مادج ينه ESS‏ 
۳-مفتاحه ......... ٠١5‏ - بحر المتوفر 121 
٤‏ - أعاريضه وأضربه ۱۰۹ ن لحنت AS‏ 
ه-شواذه. ......... ١٠١9‏ ١-وزنه‏ 0 
5 - زحافاته وعلله ..... ٣ ١١١‏ - تسميته A‏ 
١‏ - شيوعه واستخدامه ۱۱٤‏ ۳ مفتاحه E‏ 
۸ خلاصته ٤ NE NS‏ - عروضه وضر به 
انع مه aS‏ ل NOS‏ ه ‏ زحافاته وعلله E‏ 
- بحر المتقد 0 A‏ ؟ - شيوعه واستخدامه 
- بحر المتدارك ......... ١١5‏ ۷ خلاصته EEE‏ 
IT Soa o 0 |‏ ۸ اج منه e RS‏ 
تسمیته ......... ۱۱١‏ -بحرالمحدث REE‏ 
I Sates e‏ - بحر الْمحترَع ا 
٤‏ - عروضاه وأضربه ۷ - بحر مدق القصار a:‏ 
ه ‏ زحافاته وعلله ..... ۱۱۸ - بحرالمديد 1 
١‏ - شيوعه واستخدامه 1۱۹ ١-وزنه‏ 1211010 
لا خلاصمة ........ ٣ ١7١٠‏ - تسميته ا 
۸ نماذج منه VTE eee‏ ۳ مفتاحه OE EE‏ 
یھر سق .......... ۴۰ ١‏ -أعاريضه وأضربه 
حم للعازيت. a‏ ا شواذه 5221 
عووقة ١ VEN ase es‏ زحافاته وعلله 200 


٣‏ - تسميته DET‏ 1 ۷ شيوعه واستخدامه 


{Vo 


۸ خلاصته 00.00.0010 ۱۳١‏ > مفتاحه es‏ 
1 تماذج منه ٤ r E‏ - أعاريضه وأضربه : 
- بحر المستطيل ......... ١٣۷‏ ه ‏ زحافاته وعلله 5 
بحر المشاكل ٦ YA ae aS‏ - شيوعه واستخدامه 
بحر المضارع EA N EES‏ ۷ خلاصته ENE‏ 
TAK ata Aa‏ ا عاد ف م 0 
5 تسميته ......... ۱۳۸ ۔بحرالمنسرد a‏ 
۳ مفتاحه 380.000 بحر الطزج 010001008 
٤‏ - عروضه وضر به ۳۹ ١-وزنه TT‏ م ا 
٥‏ زحافاته وعلله ..... ١٠4‏ ۲ - تسميته 000 
5 - شيوعه واستخدامه ۰ ۳۲٢‏ -مفتاحه EE‏ 
۷ - خلاصته ٤ VEN less‏ - عروضه وضر به 
۸ تماذج منه مك EN‏ 6غ شواذة EEE‏ 
بحر المطرد .......... ١٣٤ا‏ 5 زحافاته وعلله 0<« 
GEV NE eal A TT‏ 
- بحر المقتضب ......... ۱٤١‏ ۸ خلاصته ا 
A‏ وس انس EY‏ 4 نماذح منه TEE‏ 
>" -تسمیته ......... ۱٤۳‏ - بحر الوافر eee‏ 
۳ مفتأاحه ل ا ٣٤ا‏ | - وزنه EEE‏ 
٤‏ - عروضه وضربه ١ ١‏ - تسميته A‏ 
٥‏ زحافاته وعلله ..... ١:5‏ مفتاحه EYE‏ 
7 - شيوعه واستخدامه هع ٤ ١‏ - عروضاه وأضربه 
لا خلاصعة 0........ ۱٤١‏ ه ‏ شواذه EEE‏ 
م-ماذج مله 0........ ۱٤0١‏ 5 زحافاته وعلله E‏ 
- بحر الممتدٌ ET eb‏ ۷ - شيوعه واستخدامه 
- بحر ال منسرح اباو سا E.‏ ۸ - خلاصته e‏ 
1و ........... ٩ ١55‏ - تماذج منه EET‏ 


الفهرمن ۷٦‏ 
ر الو E sa‏ 
د النخور الشعرية EE nats‏ 
البديهبة VO ae e‏ 
ا اض E A‏ 
ازى Ee‏ ذا 
البسيط AV aS Ae‏ 
البليق A Ses‏ 
البند SCs‏ ا 
البيت ee Ee‏ 
- البيت التام E e‏ 
د اليك السام WE e‏ 
- البيت الصحيح si‏ الا 
- البيت القائم بذاته عي 
بيت القصيد أو بيت القصيدة  ١77”‏ 
البيت المجزوء NE e E‏ 
- البيت اداح المج أوالمدوّر ١7‏ 
- البيت المسند م WE‏ 
البيت شرع o Ses‏ 
البيت المشطور م :11/6 
البيت المشطور ال بوك ۱۷٦‏ 
د البيت المصرّع VV ess.‏ 
البيت الْصمّت VE e e‏ 
- البيت الْضمّن ۱۷۸ 
البيت الْعَلّقَ تعليقاً معنويًاً . ١۷۸‏ 
- البيت لوف ل ا WA‏ 
البيت المقطع NVA‏ 
البيت المقعد VN‏ 
- البيت المْقَفَى ss...‏ 04 


- البيت اليتيم EEN‏ 


2 إل رل‎ 
O A E ae 5 
جر‎ 


اا مط 
ek‏ 
- التتشطير 
- التشعيث 


« ا ها هدام .اعد .د وا .د وا هي 


ها »ا هو هد .ا .د .ا وام ود هم 


#8 # ا« ها هاه »د وام وام 


® هاه ها و هاه وها وام مو 


® ه ا هاعد وى وى وام اه 


n «©‏ هام و م وى 


se ®‏ وا وى وى هد وام ه. 


« و هه و عه ها .د .د م و مام 


soos ® ®»‏ وام وا .د هي 


ome‏ هد و ...د م .هل 


»® # ع« فاه .د .د وام د و وا وه 


»عا« اه قاع enoe‏ 


® وه هد وا هد .د .دا وام واوا هم 


eens 


# ها ها م هه .د مهم .م .وى 


ass ¢‏ وا هد .وى .و وا واو 


4/0 
40 :+ االترشييع e‏ 
١‏ _-التوطئة ا 

۱4۱ - تيسير مصطلحات العروض 
۱۹۱ والقافية SE OR‏ 

۱۹۲ باب الثاء 
۳ -الثائية 521111 
۴ ازم ا 
+14 تعْلب 57000 
140٥‏ - الثم بز 1 1111110 

1۹0 1 باب اليم 
57 - الجرمي AE‏ 0 
۱۹٩‏ - الجزء e Ak‏ 
05 اء 6 1 211111 
٢‏ الجزل POO‏ 
۱۹۷ - الحم أو الجمم 11100 
۸ -حمال القافية 00 
48 - الجوازات السّعريّة 00 
٩‏ - ال جوهريٰ MNS‏ 
٠١‏ _-الحيمية E‏ 

لمكا باب الجاء 
١‏ 7الخائية 5017005 
١‏ -الحالي ET EE‏ 
١‏ -المحجازيٰ e ES‏ 
١‏ ۔الحداء ۔ الحڈو RIY‏ 
۲ الل أوالخدّذ 0 
۳ _الحَذّاء 201 
6 _الحذّف 201 
۴ الَذُو 0 


الفهرس 

حركات القافية لني م خا 
- حروف التقطيع 0000 E‏ 
حروف القافية Oia‏ 
حسن التخلص TNS ee‏ 
لشو عا م ا اقم 
ار القع ار غار العا ۱4 
- اماق a A‏ 1 

باب الخاء 
الخائية YY SEA‏ 
الخبب OR Aes‏ 
الل TT O‏ 
- الخبن E SEES‏ 
الخرنب E ON.‏ 
الخرجة 0000000001 E‏ 
الخرم I Sene‏ 
- ال خروج ا 1 
الل ا ا اي E‏ 
اة ا و ا 
الخزم AS ANS‏ 
_ اخفيف E‏ 
الخليل بن أحمد الفراهيدي ۳۰ 
۔ المخماسيّات E ere ss‏ 
الخيفاء E e‏ 
باب الدال 

الدائرة العروضية م EE‏ 
اة السريع TE a ss‏ 
دائرة الطويل TOT OS‏ 
دائرة الولف E a‏ 


للم .ا .او .ا .اه ه.ا هم هم ٠‏ 


ول. ا .ا وام .ا هاه مث ٠‏ ه* 


eS aR»‏ أ ف شاع 


ود aS‏ هد وها به ع اا ااذه 


وي و كيه" ا و ا 


اها ا عه ا eS rê‏ و له 1ه ل 


ree هد‎ Eê om عه ها‎ & 


EI‏ لل “ها E‏ به 


و3 او او أو لاوا اوه لوو أ “أ 6 


om‏ .ام ث6 م هم ه* 


باب الرّاي 
- الزائ EN ekse‏ 
- الرَجاج EA Laas‏ 
- الرّجَاجَىٌّ م و ا E‏ 
وال ۰ وو الس امه ود قو 
- الرّحافات والعِلّل OE Sn‏ 

باب السين 
- السام WY Aaaa‏ 
د الست وس الم ا 
- السريع امح داعام ا 
- السلسلة 00 NYE‏ 
NE Eas E‏ 
ال E eS‏ 
- السناد VTE eae Sms‏ 
ية INTE aa SRS‏ 
ا E RES‏ 

باب الشين 
- الشاعر WE as‏ 
ت الشاهد N‏ و VOC‏ 
ا ا ان و و او 0 
- الشطر اقا سب لوي ١‏ خا 
ال eS‏ 
ا الأخيف VY ens‏ 
- الشّعْر الأرقط ست VAS‏ 
- شع رالتفعيلة أو شعر ال 1۷۹ 
- الشّعرٌ التوام اسم و ارد 
AN Moses EP‏ 
- الشعر الحديث ATT‏ 


TAT > Aaa sa الشعر الطلق‎ 


TAS: ae Ea الشعر المؤرخ‎ - 
AO e الشعر المثلث‎ - 
TAO ae a الشعر الخ‎ - 
YAO eens العا ا‎ 
TAS Sa ae الغ از‎ 


- الشعر المرقط TAV aed aa‏ 
- الشعر الُزدوج يي A‏ 
ار ا ةا 
دالشعر الط TA e Toe‏ 
ا ا aA‏ كرا 


۲ المخلعات I oN‏ 
٣‏ الطرد مدح والعكس هجاء ۲۹۳ 
٤‏ - الطرد الأفقيمدح والشاقولي 
ا > AF‏ 
ماد أشعار الشاذل: المتواليات . ۴۹۶١‏ 


ضرب الناقوس 


enone 


ooo» 


.١ثا‏ وا .ا م ها 6ه 


عالقا. ا .اوه .ى ا .اهم 


ecco mon 


.عام .ام .د 6ه 


فال. ا .ا .ا وه فاه ٠‏ 


enon 


- الضرورة أو الضرائر أو 
الضرورات الشعرية 
١‏ -ضرورات الزيادة 

١‏ -ضرورات الحذف 
* - ضرورات التغيير 
باب الطاء 


6. ام .ام مه ها ه. 
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الطلاوة 21 
الط ام E SS‏ 
- الطىّ E O‏ 
۰ باب الظاء 
الظائية ا E SE‏ 
باب العين ‏ 
- العاطل E MSc‏ 
عاطل العاطل Goat‏ ملعم 
العَتابا ا ل i‏ 
العجز ا a ١‏ 
العروض E Cel‏ 
العقتصب i RIS‏ 
5 صر الاحتجاج TE EA‏ 
الت اخصننة E‏ 
العقد E ses‏ 
العقطن: OS e‏ 
الغقل ال 
- العلّة a‏ مم n‏ 
عِلْم العروض EE ad‏ 
935 علم 2 TIAA Sake‏ 
عمود الشعر FTA. Sea‏ 
العميد 0000 
اة O See‏ 
8 عيوب القافية EE ead‏ 
باب الغين 
الغاية و ل EE‏ 
الغريب E BESS‏ 
د الخصيق N As‏ 


( 7 تخزيقها: ١‏ ا ا مد 


ما تتضمنه من حروف 
HE‏ ا 


٥‏ ۔ حركات القافية 
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3: 


ع 


f3: 
t0 
t0 
t0 


TEV 
34 


E۸ 
۹ 
o۸ 


0۹ . 


۳٦١ 
VY 
رفون‎ 
V€ 
V٤ 
VE 
Vo 
Vo 


«قا اه .د واوا .د هد ها هاء . 


هلعا عدا واه واو .د.ا .ا قا 


والعاعا .ا عا ةا و .ا .م . ا ما هاه 


.فاع ».ا .او مث 6.6 م6 م6 م 


الكان وكان ا 


الكتابة 


العروضيّة ا 


الكسف ا SR‏ 


0 0 0 0 0 00 0 3 3 7 0 0 - 0- 


٠6 عا .د .د‎ eS 


الفهرس ا 


FAV ss. باب الميم او‎ 
FAV م‎ a. TAKS ميم الوصل‎ - 
O a ما لا يستحيل بالانعكاس 53 الیل‎ 
7 اوم تو‎ Sl OD الو وس و موق‎ 
PAV Ee enh الُخترّع‎ - AN eas ارد‎ - 
N e لدت‎ O O اتد‎ - 
O. Ee ll TE e المتداخل‎ - 
N ا‎ ies E Se المحدارك‎ 
N aoe ls. FOE aR المتدارك‎ 
AN. eas المترادف ۳ لم البسيط‎ - 
E aras SIS FOE mee المتراكب‎ - 
۳۹۹ SE N la FE Besa الى‎ 
RS A RE AN E مُتَفَاعِلْنْ‎ - 
OV اوم اا‎ E e اقات‎ 
E eas ES OT cea المنكا ومن‎ 
E ees E E a المتواتر‎ - 
E a ارد دد‎ O es المتوفر‎ - 
A GPE OEE لين المديد‎ TTT المثروم‎ 
E Sees Il BE Se: اللات‎ 
E Sle IS FOE Soe المثلوم‎ - 
E ا‎ SR TF Soa e 
E gS e FE Sage المجحَتٌ‎ - 
N Sessa E: E SS المجرى مسا‎ - 
se Sb EE TE الجر مدي الاو عون‎ - 
CHE esd i TO Eee المجزوء‎ - 
E ا‎ NNE, TE eren المجزول‎ 
E BLE AES ادوج‎ - A aes المجموم‎ - 


- المزنم 2610000 
المساجلة 20110111 
E IE‏ 
- المستطيل e‏ 
- ستو ن¿ - مستفع لن 

a المسَمّطات‎  طّمسملا‎ 


nan ®‏ .د واو .د و هام 


.قاع مهام وها .د .ا .ا م هه 


ه.ا عاودا .د .دا .دام .د 6066 ه. 


٠ع‏ ها واو .ا .ا .ا .ا ما ماه 


هع واو واه هد ها .د م6 0060 6ه 


one 


هالع اع .ا وا . .او .د .اعد ه. 


هلو وى و .ا مد .ا مد .د . 6 ٠‏ 


هاه فاع .قاع .اعد فاو .و 6ه 


enone eon ® 


5 05 0 0 sooo 0 


oan‏ .ا .ا .ا . .داعام 


هاه واو وه .د وا ماع م 6ه 


٠.‏ أ. .قا .ا .د وا ود ود .د مد ف ا 


® ها ع ىد ود و وا ود و هد ه 


هع .ا وا و و .600606 06م 


ه.ا قا .اع ٠.‏ .اما .ا مه مام 


no‏ 6.6 ه. م66 ه. 


هع قاع دواع nono‏ 


Saw‏ ه.ا ماما ما م مام 


oon aa‏ وداه وا ىد هي 


هاه ها واو .وى ارد .د وف ىا هم 


ه.ا ها وقا. د واو وه .د وا وه ٠‏ 


هاه اود ةد ود اعد ما .داع مام 


ه.ا واو واو .ا .ا .د ما و 6 هم 


هالع وه عا enone‏ 


وحدة القافية 


- الوزن 


هى ا ها واو .داعامد اود .د وا وها هاه 


.هع وه ىد eee‏ 


oon ®‏ قا ماع .ا ماي 


عه وه ها فداه عاود .د .ا .6 


- فهرس المصادر والمراجع 
- فهرس الموضوعات و لها ا 


الخزانة اللغوية 

تفخر دار الكتب العلميّة بأن تعلن لقرائها الأعزاء أنه سيصدر 
عنها خلال هذا العام تباعاً سلسلة 2-2 الخزانة اللغوية التي أعدَّها 
كبار اللغويين المختصين» و 

n 

۲ - المعجم المفصل في النحو. 

"- المعجم المفصل في الصرف. 

> - المعجم المفصل في البلاغة. 

ه - المعجم المفصل في الإعراب. 

٦‏ المعجم المفصل في الإملاء. 

۷- المعجم المفصل في علم اللغة (الألسنية) . 
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